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dS wally آحدا احسن:سعامله‎ Gl الى‎ Gl کان وزام: هذا البخت‎ a 


منهم» إذ عرفت من إحسانهم ولطفهم ما لن أفي بقضاء Ga‏ أهونه . 


Gaal‏ من بينهم أستاذتي الفاضلة المشرفة على هذه الأطروحة الدكتورة أوراد 
محمّد كاظم» التي شاطرتني عناء البحث» فكانت لي نعم العون على مصاعبه إذ 
غرفت بالعلم والدّقة في متابعة طلابهاء والحرص على أن يظهر عملهم على أفضل 
حال» فضلا عن ما أتحفتني به من تواضعها الجميل وخلقها الرّفيع» فجزاها الله 
تعالى عنّي yey‏ العلم وطلابه أفضل الجزاء . 


وانّها لفرصة طيّبة أن أشكر أساتذتي الأكارم في قسم dalll‏ العربيّة الذين نهلت 
من علمهم وأخلاقهم ما دمت طالبة لدیهم» وسأبقى على ذلك - ولي الفخر- ما 
دمت في الحياة» أذكر منهم الأستاذ الدكتورة أمل الشرع والأستاذ الدكتورة هناء جواد 
عبد السّادة والأستاذ الدكتور قيس حمزة الخفاجيٌ والأستاذ الدكتور عبّاس الدده 
والأستاذ الدكتور عبد العظيم الستلطانيٌ والأستاذ الدكتور عبّاس محمد رضا والأستاذ 
الدكتور حسن دخيل والأستاذ الدكتور علی إبراهيم» أدامهم الله جميعًا روافد ale‏ 
جزیل» ومنائر خلق نبيل . 
وکذلك أقدم شكري وثنائي لرئاسة قسم dell)‏ العربيّة» لرفدها جهود طلبة الدراسات 
العلیا . ولما قدموه من مساعدة لاکمال هذا البحث . 


وکذلك أجد من الواجب أن أتقدّم بالشکر الجزیل إلى العاملین في المکتبات التي 
أفدت منها أيام بحثي» آذکر منهم العاملین في مكتبة Ay jill Gls‏ للعلوم الإنسانيّة: 
ومكتبة كليّة الآداب» والمكتبة المركزيّة» ومكتبة iS‏ الدّراسات Vall‏ في جامعة 
بابل» ومكتبة dlls‏ الآداب» ومكتبة كليّة التّربية في جامعة القادسیّف» ومكتبة AS‏ 
الآداب في جامعة الكوفة» والمكتبة المركزيّة في الجامعة المستنصريّة» والمكتبة 
المركزيّة في جامعة بغدادء ومكتبة جامعة الحلّة الدَينيّةء والمكتبة الحيدريّة» ومكتبة 
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ال ام AERE a) EE‏ وک A E‏ 
وأتقدم بالشكر والتّفدير لأفراد أسرتي لما قدموه لي من العون في إنجاز البحث 
ولا أنسى أن أسجّل شكري الوافر لزميلتي العزيزة الدكتورة شيماء محمّد وكذلك 
أسجّل شكري لزملاتي وزميلاتي في الدّراسات العليا dails‏ منهم بالذکر الأخت 
الدكتورة عهود تعبان الأسديّ والأخت الدكتورة نبراس هاشم والأخت الدكتورة صبا 
عصام والدكتورة صبا علي. 


وائي لأقف عاجزةً عن شكر هولاء» والله آدعو أن يجزيهم خير جزاء المحسنينَ 
على ما قدموه لي all‏ سميع مجيب. وآخر دعائي أن الحمد لله Gy‏ العالمين وأفضل 
الصّلاة asf,‏ التسليم على محمد وآله ahl‏ الطاهرين. 
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قائمة المحتويات 








المقدمة 








التّمهيد: الخطاب النقدي عند المرأة العربيّة 








الخطابُ النقدي المفهوم والتأسيس 








( عند المرأة العربيّة: رؤية تعاقبيّة ( البدایات» الوعيء النُضج‎ ait) 








الفصل الأول: AGN‏ البنيويٌ في المنجز النُسائيّ المصريً المعاصر 








المقاربات النّظريّة للتّقد البنيوي 








البنيويّة: الؤية المنهجيّة 








المنهج البنيوي وتحليل sapal‏ 








روافد التّقد البنيويٌ 








۱- الروافد اللْسانیّة للتّقد البنيويٌ 








؟ - الرّوافد الشكلانيّة للنقد البنيويٌ 








IC البنيو‎ si) مقولات‎ 








الأدبيّة 








المهيمنة 








موت الموف 








آحکام القيمة 














مرتکزات النقد البنيوي في تحلیل النصوص 








Gail! نظام‎ 








العلاقات في التّقد البنيوي 








الشائيّات في التّقد البنيوي 








الفصل الثاني: Sait‏ السّيميائئُ في المنجز النسائيّ المصري المعاصر 








المقاربات التَّظريّة للتّقد السّيميائيٌ 








الأصول الفلسفيّة للسّيميائيّة 
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اتجاهات السَیمیولوجیاالمعاصرة 








ANII سيميولوجيا‎ 








سيميولوجيا التواصل 
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سيميولوجيا لاه 
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المنهج السّيميائئ Gaill,‏ الأدبئ 
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الشفرات ف , التقد سا ee) slada‏ 
في يمياني نوا 
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المرتكزات الإجرائيّة في التحليل السيميائي 
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قاری والنص العلامة والدلالة أنموذجًا تطبيقيا 








۱۲۰-۱ ٩ 








المکان في المحور النظريٌ والإجرائي 








المنظور في المحور التظريٌ والاجرائي ۱۹-۰ 








الخاتمة: آهم نتانج البحث ۱۹۰-۷ 








المصادر والمراجع ۲۰-۱ 




















بسم الله الرّحمن الرّحيم 


الحمد لله Gay‏ العالمين وأبلغ الصّلاة وأتمٌ التسليم على خير الوری محمد الأمين وآله Eyal‏ 
الطاهرينَ وعلى من والاهم وتبعهم بإحسان إلى يوم الدّين. 


اسا بعد . 


فبفعل الّطور الذي شهدته حركة التّقد في مرحلة الحداثة وما بعدهاء وما انبثتق عنه من 
مناهج نقديّة في السّاحة Kal‏ العربيّة وتوظيفه GUY‏ إجرائيّة لمقاربة الأصوص الأدبيّة. تأثر 
Sail‏ النُسائُ في الوطن العربی» وجاء تطوّره مواكبًا للتَطورات المستمرّة للمناهج والاتجاهات Ál‏ 
المتنوّعة» والرّغبة في تجديد المناهج التي لم تستطع الإيفاء بمتطلبات المرحلة المعاصرة في دراسة 
النْصوص Aas)‏ واستکناه طبیعتها . 


وانطلاقًا من الخطاب التّقديّ يمكن القول: É‏ الجهود المبذولة من المرأة العربيّة النّاقدة تعد 
جهودًا لا يستهان بهاء إذ تمكنت من إثبات وجودها وفاعليّتها في رفد حركة الطوّر gal‏ ولا 
سيّما جهود المرأة التّاقدة في مصرء محاولة بلورة رؤية نقديّة cana‏ والملاحظ Gl‏ جهود المرأة 
العربيّة al‏ لم تحظ بدراسة Lally Awl,‏ اقتصر الأمر على بضع دراسات Aja‏ هنا وهناك 
فمن هنا ارتأينا الوقوف على هذا الموضوع وجمع شتاته ليكون الميدانَ المخصّص للبحثء وود أن 
أشير إلى GI‏ الهدف الأسمى من الأطروحة هو الوقوف على المنجز التّقديٌ النُسائيَ الذي لم يأخذ 
حقّه في البحث والوقوف على تفاصیله» والتْعرّض الى ملامحه لبيان طبيعة الخطاب (ail)‏ . 


وفي ضوء ai‏ المسار التَأليفيَ لتقد عند المرأة العربيّة تحديدًا یتجلّی الدّور البارز الذي 
ie‏ الباحثة المصريّة تحدیذا متمثلا ب(سيزا قاسم» ونبيلة إبراهيم)» ومن هنا وجد البحث Í‏ 
العنوان يتمظّهر في (الخطاب النّقدي في المنجز ALA‏ المصريٌ المعاصر. سيزا قاسم ونبيلة 
إبراهيم أنموذجًا)» ولا ريب في أنَّ الجامع Sete‏ هو الإطار ió‏ الذي نشتغل عليه متمثلا 


= 





في(المعاصر) أي في المدّة Anes‏ (2۱۹۷۶- ۲۰۰۳م)۰ والاطار المکاني الجامع لهن 


هو(مصر). وقد وقع اختيار البحث على مفردة (نسائی) بدلا عن (gll)‏ لأسباب منها: 
- أسباب منهجيّة تتعلّقٌ بدراسة التّقد الصّادر عن المرأة تحدیدّا» Á (Copal) Bil‏ سوف 
يُحيل بلا شك إلى كتابات المرأة Sally‏ في ميدان اد النّسويّ . 
- إِنَّ مفردة (نسويّ) عند إضافتها إلى اد يحيل إلى حركات التحرّر» وهو ما لم يُعتمد في 
البحث . 
وتجمع دراستنا بين المقاربات SEH‏ والممارسات LH‏ التي تزخر بها الدّراسات 
المعاصرة» كما سنعمد في هذا البحث إلى اختيار التّماذج التي تُطرّح من الخطاب التّقدي؛ لأنّه 
لش هخ اليسين ارول الخطات كله في دراسة واحدة في bda‏ زمنيّة محدّدة» إذ Sigs‏ البحث بمعاينة 
اشتغالات الكاتبة والتّظر في اهتماماتها التَّقديّة المنجزة وما قيل عنها من آراء واعتراضات» محاولًا 
تقديم رؤية ثجسد الموقف التّقديّ المتمثل في كتاباتهاء أي في ما Gods‏ المناهج التّفديّة فقط» فثمّة 
كتابات كثيرة للنّاقدات لا يمكن السّيطرة عليها فضلا عن فتحها لحقول معرفيّة واسعة» فضلا عن 
اتخاذ مؤلّفات اللّاقدتين (سيزا قاسم ونبيلة إبراهيم) ميدانًا للتّطبيقات الإجرائيّة؛ لسعتها وشمولها 
للمناهج التّقديّة» وهذا als‏ فیما يتعلّق بمنهجية الدراسة . 


ما في ما Gai‏ خطة البحث فقد اقتضت طبیعثه نقسیمه على تمهيدٍ وثلائة فصول تسبق 
بمقدّمة وتتبع dala‏ وك نآ لتمهيد للحديث في الخطاب التّقديّ عند المرأة العربيّة 
oal‏ إلى بدايات التّقد متتبعينَ فيه مسارًا تعاقبيًا من(العصر الجاهليّ إلى العصر الحديث). 


أما الفصل الاوّل: فحمل عنوان (التّقد البنيوي في المنجز (ALÁ‏ وقد تناول المقاربات 
التَطريّة للتّقد البنيوي» متضمتّا البنيويّة: الرؤية المنهجيّة» والمنهج البنيويَ وتحليل اللصوص وروافد 
l‏ البنيويٌّء ومقولات التّقد البنيوي» فضلا عن المرتكزات البنيويّة التي تتضمن: نظام Gail‏ 
واه الريك والعلاقات في النقد البنيوي والّائیّات في النقد البنيوي» وقد اعتمدت الدّراسة 
على کتابین هما: ely)‏ الرُواية دراسة مقارنة DUI‏ نجيب محفوظ) لسيزا قاسم» و(نقد الرُواية من 
وجهة نظر الدّراسات ab yell)‏ الحديثة) لنبيلة إبراهيم» لإحاطتهما بالمنهج البنيويّ . 


= 





أما الفصل الثاني فتضمّن (التّقد السيميائيَ في المنجز السائی) وفيه تناولت :المقاربات 
النَطريّة للتّقد السّيميائي والبحث في الاصول الفلسفيّة» ومنطلقات السّيميائيّة» ومفهوم العلامة 
وآقسامها وانجاهات السيميولوجيا المعاصرة والمنهج الستّيميائي Gailly‏ الأدبيّ والشفرات والمرتكزات 
الإجرائية في التحليل السيميائي متمظهرّا في GUS‏ (القارئ Gaailly‏ العلامة والدّلالة) لسيزا قاسم 

آما الفصل الثالث فكان Én‏ مخصّصًا لكتاب ( بناء الرواية دراسة مقارنة AED!‏ نجيب 

وفيه تناولت: المقاربات النظريّة للتّقد السسّرديٌ Qo}‏ فيه اتجاهات السّرد في المنجزء ومكونات 
النص السردي متمثلة في الزَّمان والمكان والمنظور. 

نم ختمت البحث بملخّصٍ لأهمٌ النّتائج التي توصّلت إليها . 

وتساوقا مع طبيعة موضوع البحث آثرنا المنهج الوصفیّ التّحليليَ» فبعد تناول الأصوص 
Aull‏ والوقوف على أبرز ما تضمّنته في ضوء التحليل» وعرض ما pb‏ من نقد لهاء تتضح 
الرؤية النقدية» محاولة منا إعطاء صورة صادقة عن التّقد عند المرأة الذي تمثل في المرأة 
المصريّة تحديدا.إذ ينبغي الوقوف على صورة التّقد Za)‏ الذي أنجزته المرأة العربيّة في مجال 
al‏ وخصوصًا التّاقدة المصريّة؛ لأنّها شکلت Lala UG‏ بها له مقارباته ومقولاته الأساسيّة في 
مجال الدراسات المعاصرة والالتفات إلى الجهد المتمثل في المؤلّفات مع ملاحظة الأسس التّظريّة 
التي توجّه Celha‏ مما سيفتح المجال واسعًا أمام البحث في ميدان AA‏ والتطبيق . 
ój -‏ الال المشروع هنا هو: هل a‏ الخطاب GAN‏ عند المرأة العربيّة الطموح (55H‏ في 

بلوغ الهدف وتمكنه من تحقيق خطاب متنوّع في الثنظير والتّطبيق يمكن الوثوق به giil‏ من 

وجوده فعليًا؟ وهل ترك بصمة واضحة في السَاحة Kal‏ العربيّة؟» وهوما سنحاول الإجابة عنه 

في ضوء عرض جملة من L‏ أبرزها: 
۱- الوقوف على المرجعيّات التّقديّة الموثرة في الخطاب Zeal)‏ التي شكلت نقطة الانطلاق في 


نصوصه. 


۳ 
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۱- بیان المقولات الَقديّة الأساسيّة الموظفة ومدى إفصاحها عن الرّؤية المتّبعة في خطابهنٌ. 


*- الوقوف على المناهج اد الحديثة التي كانت مثار اهتمام التّاقدات المصريّات لمرحلة 
الحداثة وما بعدها وذلك لتوافر المادّة KÉ‏ وحسم الجدال الدّائر في الكثير من الثقاط الخلافيّة 
في هذا المنهج أو ذاك. 

Lil,‏ المصادر والمراجع التي رُفد بها البحث فهي ciei‏ فكانت الأهمّيّةُ مرتكزة بالدّرجة 
الأولى على النُصوص الواردة ضمن المنجز المحدّد في دراستنا سواء أكانت على مستوی 
التأليف» أم على الُأصوص المترجمة التي قد نرجع إليها عند الحاجة. 

أما A‏ المصادر فقد تورّعت بين الأصوص العربيّة والأصوص الغربيّة المترجمة. وفي ما 

يتعلّق بالمتن المحدّد للدّراسة Éli‏ یشتمل على مجموعة من المؤلّفات بعضها كتب وبعضها بحوث 
منشورة في المجلات وأحيانًا عند حاجتي استأنس بترجماتهن لبعض الذراسات حتى یتستّی تفسير 
نصوصهنٌ الأصل بمنجزهنّ في حقل التّرجمة Gle‏ أنَّ الاستئناس الأخير لم يُشكّل حضورًا واسعًا 
الاما نگ . 

وفي ما يخصٌ الصُعوبات التي واجهتني في سير عملية البحث فنتجلّی في سعة الموضوع 
وتشعْبه» فضلا عن ab‏ المصادر التي نناولت موضوع البحث التّقديّ عند المرأة التّاقدة . 

وأوذ التنويه في ختام كلامي هذا Gi‏ البحث ما كان لیصل إلى هذه الصُورة لولا فضل الله جل 
وعلا» نم الجهود التي بذلتها أستاذتي المشرفة على هذه الأطروحة الأستاذ المساعد الدكتورة أوراد 
مُحمّد كاظم التي رافقتني من لحظة اقتراح العنوان إلى لحظة انجازه» فكانت ملحوظاتها السديدة 
وتوجيهاتها القيّمة ولمساتها الأخيرة سببّا في تجاوز البحث HAS‏ من العوائق التي واجهتني» فضلاً 
عن فكرها العلميّ في انتقاء هذا الموضوعء فلها منّي خالص الشکر والعرفان» وأخذ الله بيدها إلى 
ما فيه الخير والصّلاح . 

وأخيرًا بقي أن wal‏ بين يدي القارئ الكريم هذا الجهد المتواضعء فإنّني بذلت ما بوسعي 
وحسبي ail‏ جهد (aed‏ يحتمل الصّواب والخطاً» فإن أصبت فذلك من توفيق àl‏ وان أخطأث 





فخ عند واملے أن هتاك من cok)‏ من meee‏ القطأاةء وة ارده ونيد الخطة والحمد 
فمن ي» واملي ان من بدي من يصحح ويهوم ۱راود» ود و 


لله ولا وآخرّاء والله مجزي الصّابرين. 


اا 


التمغسد 


مه 


الخطاب النقدئ عند المرأة العربيّة 








الخطاب النقدي: المفهوم والتأسيس 

يتّفق اناد في ميدان البحث التّقديّ على éj‏ الممارسة SG‏ في حراك مستمرٌ لا ينفك عن 
التوقف» استجابة لروح العصر ومتطلباته فهي Ailes‏ تنصهر فيها التُجارب الإبداعيّة الفرديّة مع 
العالم الخارجيٌ OSs‏ تنوعاته» ولا شك في éj‏ الخطاب التّقديّ العربی قد شهد تحؤلات عديدة وكان 
للخطاب المنبثق عن المرأة دور Bee‏ فيه. 

والحداثة ر ليست مفهومًا اجتماعيًا أو سياسيًا أو تاريخيّاء Lally‏ هي حالة فكريّة من الوعي 
المتجدّد بمتغيرات الحياة» وبالمستجدات الحضاريّة ۰1 ومن نم فان مفهومها dai‏ (( مجموع 
التحوّلات التَقنيّة والتّنظيميّة والفكريّة التي حدثت في أوروبا ابتداء من القرن التّاسع عشر(» وقد 
جاءت الحداثة العربيّة Site‏ إلى Sa‏ كبير بإنجازات الحداتة الغربيّة» الأمر الذي انعكس على 


y 


مجالات shall‏ كلها ومن ضمنها الحياة الثقافية AGEN‏ 

ِذَا قبل الولوج إلى الخطاب gal‏ عند المرأة العربيّة WY‏ من الاشارة إلى Gi‏ المناهج 
البنيويّة ileal‏ التي كانت Baa‏ اهتمام اللّاقدة تنضوي تحت عنوان التّقد الذي تأثر بالحداثة 
الغربيّة ويرتبط معها في فكرة التجديد ويشمل المناهج É‏ البنيويّة وما بعدها. 

ولعل المتتبّع للكتابات المعاصرة يلحظ Éf‏ تتجاوز سلطة adil)‏ السّياقيّ التي أخذت تفرض 


هيمنتها على التّاقد» فلم تعد تلك المناهج تفي بالغرض والكشف عن جماليّاته. ومن نم أخذ sail‏ 


(۱) نقد خطاب الحداثة في مرجعيّات التنظير العربي للتّقد الحديث: لطفي فكري محمّد الجودي مؤسّسة 
المختار للنّشر والتوزيع» القاهرة» ۰۱ ۱۳۲ه- ۲۰۱۱م: EO‏ . 
(Y)‏ مدارات الحداثة: محمّد سبیلاء الشبكة العربيّة للأبحاث» بیروت» ط۰۱ ٩۲۰۰م:‏ ۲۳۰ . 
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المعاصر يخط مساره في رسم (ر فضاء الحركة الرّامية إلى تحقيق فعل تأريخيّ ))(). في ضوء 


إثبات حضوره الفاعل في السّاحة Jia Ál Absa)‏ يمتلك منظومة فكريّة واحدة . 


وبعد إلقاء الضّوء على مفهوم الحداثة لا بد لنا من GSN‏ إلى مفهوم (المعاصر) الوارد في 
عنوان البحث بحكم أنَّنا ندرس المنجز المعاصر تحديدّاء إذ ورد معنى المعاصر في المعاجم 
ciai‏ فيقال: عاصرت DE‏ أي: كنت في عصره في زمن حیاته(*» وهذا في ما يخصٌ المعنى 
GÍ ciaal‏ في ما یتعلّق بمفهومه الاصطلاحی فقد اختلف GI‏ في تحديدهم للمعاصرة» إذ يرى 
فريق منهم Cage Ll‏ من العالم والثّقافة السسّائدة وبعضٌ laly‏ نسقًا من القيم التي تطبع الانتاج 
بطابعها الخاصٌ حتّی يصبح ما عداها Lye‏ عن العصر وروحه(» مما يعني Éj‏ صفة المعاصرة 
ما هي لا Aad‏ زمنی» فكل نقد كتب في العصر الرّاهن Seb‏ معاصوا()» ومن ثم GL‏ التّقد 
المعاصر ( نسق Lad‏ أفرزته ظروف حضاريّة وتأريخيّة ied‏ عن مجموع العادات والممارسات 
التي تجري على نصل أدبي مُعيّن أو مجموعة نصوص تنتمي إلى ثقافة معيّنة أو إلى تقافات 


متباينة )("). 


ويجب الإشارة إلى GF‏ ما يعنيه البحث بالتّقد المعاصر يندرج في بعدین أساسيّين هما: البعد 


الرّمکانی وهو الاطار الذي يجمع التّاقدتين في زمان ومكان واحد ومحدّدء والتاقدتان هما: 


(۳) قضايا المرأة في الفكر العربيَّ المعاصر التحقیب» المرجعيّة» وأسئلة التّغيير: كمال عبد اللّطیف» بحث 
منشور على الانترنيت: 7 . 

)£( يُنظر: الفروق ra gall‏ أبو هلال العسكريٌء تح: حسام الدّين القدسيّء دار الكتب العلميّة» بیروت»۱۹۸۱م: 
۷٠‏ 

(5) يُنظر: بنية الخطاب al‏ دراسة Abad‏ حسين خمريء دار الشؤون BUEN‏ العامّة: ۱۰۵. 

)1( يُنظر: في نقد الخطاب الشعري الجزاتري المعاصر من منظور الباحث أحمد يوسف قراءة في الأصول 
والاجراءات؛ ۱۰ . 


. ۱۰۲ بنية الخطاب التّقديٌ دراسة نقديّة:‎ (Y) 
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۱- نبيلة إبراهيم: تعد من طليعة الكوكبة الَقديّة ALAN‏ التي برزت على ساحة التّقد العربٌ 
المعاصرء بدأت دراستها الأكاديميّة مع " روميّات المتنبي: حلقة من الصّلات الأدبيّة بين العرب 
والژوم/ ۱۹۵۶م " في الماجستيرء إذ تنبّهت إلى eat‏ الدّراسة المقارنة في الأدب Zell‏ 
فدرست " سيرة الأميرة ذات الهمّة : دراسة مقارنة/ ca) ATY‏ لها مؤلفات عديدة منها: أشكال 
التعبير في الأدب الشُعبِيَ 957١م‏ و" قصصنا الشُعبيٌ من الرُومانسيّة إلى الواقعيّة" 915١م‏ ونقد 
الژواية من وجهة نظر الدّراسات yall‏ الحديثة cal AAs‏ فضلا عن الكتب المترجمة والبحوث 
المنشورة("). 

۲- سيزا قاسم: ناقدة وأستاذة جامعيّة درست الأدب في الجامعة الأمريكيّة وفي جامعة القاهرت 
وهي مستشار تحرير مجلّة قصول" ومجلّة " آلف" التي يصدرها قسم الأدب الإنكليزي والمقارن 
بالجامعة الأمريكيّة بالقاهرة» نشرت العديد من المؤلفات ومنها: بناء الرُواية دراسة مقارنة لثلائيّة 
نجيب محفوظ 184 cad‏ وأنظمة العلامات في ai‏ والأدب والثّقافة: مدخل إلى السيميوطيقا 


7 م» والقارئ والنَّصٌ العلامة (Yaya oY: ADAM,‏ 
Quill‏ على قيد shall‏ والمكتبة العربيّة ثرفد بنتاجاتهنٌ بين مدة وأخرى فضلا عن اتشر 


المتواصل على شبكة المعلومات. والبعد الثاني Sigs‏ في البعد المعرفيّ المنهجيئّ الذي يشمل 
التناول التّفديّ للأعمال الأدبيّة رر القديمة والحديثة على حد سواء وذلك على ضوء المناهج الحديثة 


(A)‏ ينظر: نبيلة إبراهيم والتّقد العربین المعاصر: سامي سليمان آحمد» ilaa‏ فصول» ع۷۲ شتاء ۲۰۰۸م: 


.۳۳۶ : فصول» ع۰۷۲ شتاء ۲۰۰۸م‎ iaa ءونبيلة إبراهيم ودراسة الأدب الشعبي: خالد أبو الليل»‎ y -Yy 


الهيئة المصريّة العامّة للکتاب» العدد ٦۹‏ /صيف- خريف 5١٠7م‏ : ۲ ۳. 
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وهذه المناهج إذا لم تربط الماضي بالحاضر ولا تمد الجسور بين الثقافات المتباعدة في الرّمان 
فإنّها تفقد المقدرة على التعامل حتّی مع الأصوص الحديثة O‏ 

sail)‏ عند المرأة العربيّة: روية تعاقبيّة 

( البدايات» الوعي» اللْضح ) 

يحظى الخطاب التَّقديُ- بوصفه تجربة متميّزة من التجارب المعرفيّة المتعددة - بأهمّيّة 

كبيرة» لما يُشكّله من حضور بارز في استقراء النُأصوص واستنطاقهاء ففي ظلّ التورة Gaal)‏ في 
العالم لم يعد الخطاب التّقدي فعَاليّة ذوقيّة مجرّدة لا يقوم على منهج ورؤية» بل تحوّل إلى نوع من 
القراءة العميقة القائمة - في تشكيلها Zo Sill‏ والتّطبيقيَ- على مفاهيم وأسس معرفيّة وفلسفيّة تُعمّق 
opi‏ وتُوْدَي إلى نتائج تتجاوز حدود الكاتب والقارئ» لتشمل الحياة بكاملها بوصفها Aled‏ يحتل 
ANI‏ جزا أضيلا من تشکیلها Oa ys ght‏ 

NY‏ ترسم العمليّة اي رر آفاق فضاءاتها الدَّلاليّة عبر شبكة متشظية من le SA)‏ الفكريّة 
والأبستمولوجيّة التي تعمل على صياغة الهياكل الخاصّة بالمبادئ والخصائص... ليكون التّقد 
بذلك سلاحًا age‏ نحو التغيير عبر التقاطع مع AYI‏ ونفيه وقبول بعض آرائه أو موافقتهاء وهذا 
de}‏ مزيج الدّيمومة التي تستند إليها العمليّة ONG Goel)‏ ویوکد لنا هذا GF‏ الخطابين الأدبيّ 
Gl,‏ نظيران لا يفترقان في العمل على إخراج المعالم الفكريّة التي تخدم الجميع» فعلاقة 
الخطاب التّقديّ ZL‏ هي علاقة تظافريّة لملء الفراغات وحل الإشكاليّات المستغلقة وهذا ما 


(۱۰) بنية الخطاب التّقديٌّ دراسة نقديّة: ۱۰۷ . 
)11( يُنظر: pec‏ الأداة الشعرية ai‏ الوسائل ودلاليّة الوظائف في القصيدة الجديدة: محمّد صابر عبيدء 
مجدلاوي» عمان- (Vb gall‏ ۱۶۲۸ه - ۲۰۰۷م: .٩‏ 
(۱۲) التّقد الأدبيّ الحديث قضايا واتّجاهات»سامي شهاب أحمدء دار غیداء» عمّان.ط؛ ۱:۱۳ه-۲۰۱۳م: 
oY‏ 


نا 
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يجعل منه نتاجًا date GË‏ يُعيد قراءة الأصوص ویجددها( فهو )1 خطاب gela‏ والإبداع 
يسع الإنسانيّة clean‏ وليس حكرًا على أحد. 

ان المرأة منذ أقدم العصور قد فرضت مكانتها في جميع جوانب الحياة الاجتماعيّة والسّياسيّة 
والأدبيّة» ولا یمکن لأحد أن ينكر ذلك أو يتغافله» أو Aa‏ محاولة إخراجها من دائرة الإبداع 
ووصفها بعدم قدرتها على مواصلته(*). ولا شك في GF‏ المجال التّقديّ من بين مجالات الحياة 


المختلفة التي اثبتت المرأة مكانتها من خلاله. 


وتذهب - في هذا الصّدد- التّاقدة يمنى العيد إلى Gl‏ رر شرط الكتابة يبقى تأريخًاء LY,‏ 
جميعًا معنيُون بهذا التأريخ» أرى أنّه إن كان ثمّة من تفاوت فظيع lal‏ بين ما هو متوفر للرّجل 
وما هو متوفر للمرأة في انصراف US‏ منهما إلى ممارسة الكتابة أو الإبداع في مجال من 
مجالات الفنون» فإنَّ ثمّة تفاوت أفظع بين dey‏ ورجل في نظرة OS‏ منهما إلى Ga‏ المرأة في 
الحياة والإبداع. óy‏ الحد الذي يقوم عليه شرط الكتابة والابداع ليس بين المرأة dail‏ ۰۰۰ بل هو 
بين الجهل والعلم بين الاستبداد والحرّيّة CG‏ ۰ فالمرأة هي الجزء الذي لا Hats‏ من الإبداعء ولا 
يمكن إخراجها منه إطلاقا. 


ولابد من الإشارة في هذا المجال إلى Gi‏ علماء اللَفس لم 1985 في مسألة إبداع المرأة 


التكل وذلك لوجود علاقة ارتباط بین الذقاع والابدای وبما أثه لا فرق فی الدّکاء فلا یکون هناك 
و و جو رتباط بين والابداع» ود فرق في Os‏ 


)17( ینظر : م ان : ٩۳‏ . 

(۱۶) يُنظر: المرأة التّاقدة في الأدب العربی: محمّد أحمد المجاليئ» قسم اللّغة العربيّة» جامعة مؤتة - الأردن › 
بحث منشور على الأنترنت. 

)10( المرأة العربيّة والإبداع: يمنى العید» مجلَّة الآداب AL‏ عدد AE‏ سنة ۰۳۹ ۱۹۹۱م: 75 . 
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فرق بينهما في الإبداع Lally‏ تخضع عمليّة الابداع لمجموعة من المحدّدات التي رُبّما من شأنها أن 
فرق بينهماء ويعود ذلك إلى عوامل منها نفسيّة واجتماعيّة واقتصاديّة وسياسيّة!' O‏ 

ويشير الواقع العربئٌ إلى GI‏ اد النّسائيَ كان موجودًا في العصر الجاهليء الا أنّه كان 
انطباعيًا fb‏ لا يخرج عن الحدود البيئيّة في المجتمع العربيّ» ونجد هذا -على سبيل التّمثيل- 


عند الخنساء aly‏ جندب("). 

ويتّفق Či‏ في مسألة مهمّة ألا وهي الاعتراف Gb‏ هنالك فارقًا بين نقد الرّجِل ونقد المرأة كما 
وکیفا؛ GY‏ الحركة Ga)‏ الذسائيّة تكاد تكون حركة وليدة لا يتجاوز عمرها الحقيقيُ بضع سنوات 
وتقتصر على عدد من التّاقدات في حين Gl‏ نقد الرّجال قد رافق الأدب منذ أقدم العصور وحقّق 
إنجازًا واسعًا على ÉE‏ الصعد(» ونحن لا نوافقهم الرّأي في ذلك بسبب وجود lige‏ لناقدات 
بارزات على السّاحة العربيّة أمثال AGL‏ الملائكة وسيزا قاسم على سبيل التّمثيل لا الحصر Kå‏ 
مصدرًا Lage‏ برجم إليه کل ناقدٍ وناقدة على السواء. 

ومن ثمَّ قل نقد المرأة إلى Se‏ كبيرء ويمكن إرجاع ذلك إلى الأسباب الآتية: 

-١‏ دور المرأة الهامشی لا المركزيٌ في تشكيل الحضارة وقتذاك. 


Y‏ وجود العادات والتّقاليد التي تحكم المجتمعات العربيّة» التي شكّل Úle‏ أمام المرأة لمزاولة 


أعمالها الإبداعيّة. 


(15) يُنظر: الأدب النْسويٌ واشكاليّة المصطلح: فرح غانم البيرمانيٌ» دار الفراهيدي للّشر والتّوزيع» بغداد» ط۰۱ 
۱ م: yy‏ ۰ 
(y)‏ يُنظر:٠‏ 0 اعام من الرواية aul‏ العربيّة: بثينة شعبان» دار الآداب» 6249 لبنان» AL‏ 848 ام: YA‏ 


.) المرأة التّاقدة في الأدب العربيّ. بحث منشور على ( الشبكة المعلوماتيّة‎ (1A) 
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۳- ثقافة المرأة غير الواسعة فضلا عن عدم امتلاكها لأدوات التّقد الحقیقی("). 


Ess‏ الواقع التّقديٌ العربی GF‏ المرأة العربيّة قد بدأت الكتابة الفعليّة مع بداية النّهضة بعد 
الحرب العالميّة الأولى» حيث اشتغلت نسبيًا في مستويات الابداع AALS‏ وان كانت المسألة إِتُخذت 
منحى SI‏ البطيء والمحدود حتّی بداية السّتينيّات لتخوض الكاتبة العربيّة بعد الستینیّات غمار 
الكتابة المنفتحة متشابهة في ذلك مع الكاتبة الأوروبيّة فكانت تجربة الكتابة النّسائيَّة الحقيقيّة بكل 
إشكالياتها مع تحفظات اجتماعيّة في وجهها Lal‏ وقد اقتصرت الكتابة ALÁ‏ على مجموعة 
فخ المجاست الاجماعیت. ea) pet‏ كتين فعا الیل من HGS‏ والأشتعاق اة 
المشقة مع الكتابة الذُكوريّة مع بروز بعض الرائدات في الصف الأول من القرن العشرین Ju‏ 
ليس البستانيّ» وزينب فوّازء ولبيبة هاشم وعائشة التيموريّة» وملك حفني ناصف» ومي BLY‏ 
وهدى شعراويّ» ووردة اليازجيّ» وروزا انطون OVE mye‏ 

ومع حلول منتصف القرن الماضي تحديدًا شهدت الحركة التَّقديّة ili ALi!‏ واسعة ÚS‏ 

WS,‏ في الكتابة Gall‏ بشكلٍ واضح حثّی أصبح نوغا مستقلا لا يمكن إغفاله بأيّ حال من 
الأحوال Las‏ ساعد على دفع حركة التّقد المعاصرء ولعل هذا يرجع إلى الأسباب الآتية('": 
- دخول المرأة للحياة العمليّة من خلال العمل» قد أعطاها دفعة قويّة وجعلها أكثر ثقة بنفسها. 


- شعور المرأة Gb‏ التّقد رسالة أدبيّة واجتماعيّة وسياسيّة يؤديها SÓ‏ والاقدة على السواء . 


- وعي المجتمع للدّور الذي تقوم به المرأة في عمليّة الإبداع. 


)14( يُنظر: المرأة التّاقدة في الأدب العربيّ: محمّد أحمد المجاليٌُ» بحث منشور على (الشبكة المعلوماتيّة). 
(۲۰) يُنظر: الكتابة الأخرى التحوّل الثقافيٌ وتدجين مصطلح الكتابة النّسائيّة: حسين المناصرة بحث منشور 
(الشبكة aaa‏ 

(۲۱) يُنظر: المرأة التّاقدة في الأدب العربي بحث منشور على (الشبكة المعلوماتيّة). 
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- انتشار المطابع ودور pill‏ مما سهّل في توافر المادّة المطبوعة من خلال الصحف 
Sauls‏ 


- التحصيل العلمئٌ العالي الذي تتمتّع به المرأة . 


- مشاركة shall‏ في العديد من النّدوات والمؤتمرات العالميّة والعربيّة Úa iadli‏ ساعد في 


تحقيق الذربة والممارسة والمهارة العالية. 


- الاطّلاع على الآثار والتتاجات Gad)‏ الغربيّة بفعل حركة الترجمة AÜ,‏ بها مما كان Fila‏ 


bs‏ لها. 


ويرى المتتبعون للنشاط النسائي أنّ في منتصف القرن الماضي قد تشكل للمرأة وعيٌّ بالتّقد 
وأهمَيّته» إذ كثرت أسماء التّاقدات DU‏ كان Gel‏ الدّور البارز في تطوّر الحركة Aal‏ 
المعاصرة» فضلا عن Éj‏ التّقد لم يقتصر على ab‏ معيّن» بل شمل معظم البلدان العربيّة ومن أبرز 
هذه الأسماء: نازك الملائكة» خالدة سعید» يمنى العید» أمينة candy‏ أمينة غصنء سيزا قاس 
فاطمة المرنيسي» سهير القلماوي» هند حسين طه. لطيفة الزََّاتَء عفاف عبد المعطي» شيرين آبو 


(Paál فشهدت هذه المدّة مدا تصاعديًا في 250 والكيف في النّتاجات‎ (Lil 


ومنذ الستینیّات من القرن المنصرم تحديدًا تطوّرت كتابة المرأة لتبدو ALS‏ متنوّعة kian‏ 
نتيجة من نتائج A‏ الحضاري الذي تحقّق بانتشار التّعليم الجامعی BG)‏ الانفتاح AÉ‏ 


والاجتماعی fey pally‏ ثانيّاء وهكذا صار بالامکان الحديث بعد الستینّات إلى اليوم في الغرب وفي 


(YY)‏ يُنظر: المرأة التّاقدة في الأدب العربيّء بحث منشور على (الشبكة المعلوماتيّة). 

ASE يُنظر: النّساء والإبداع المبدعة العربيّة بين مخالفة الصُورة النمطيّة للمرأة في الذّاكرة الجماعيّة وبين‎ (YY) 
الدّراسات الاجتماعيّة» جامعة‎ aud الخطاب السّائد: فوزيّة آبو خالد بحث منشور على (الشبكة المعلوماتيّة)»‎ 
. ۲۹٩ الملك سعودء الرياض:‎ 
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الشرق Ga‏ عن كتابة نسائيّة ونقد نسائيٌ ووعي Lil‏ ومؤسمّات نسائيّة مستقلّة في المجتمع 
والإبداع (Aa,‏ ممّا ينم عن SA‏ الذي شهده المجتمع العربی إذ Ña‏ مساحة واسعة من 
الحرَیِذ(۲۹). 

فالمرأة بوصفها Bld‏ مبدعة تحاول أن نکون فاعلة ومتفاعلة في الوقت نفسه تبحث عن ( 
الانصاف YY‏ تبغض غمط Gall‏ وهي محقّة في ما تروم» وهي Sal asl‏ بالانصاف وأقوى 
استحقاقا للعدل۰ وبذلك قد تحوّل النَّصٌ الكتابيٌ للمرأة من موقع المفعول إلى موقع الفاعل» 


فهي فاعلة بمستویات متعددة حتّی غدا حضورًا یحاور الغیاب وكينوئّة تحاور العدم(۲۲) . 


والجدیر بالذکر GF‏ الخطاب التّقديّ المنبثق عن المرأة خطاب لا یلتزم الصّراع ضد النَّظام 
«gy Sul‏ الما یسعی للتأكيد على صوت المرأة في مجالات الحياة على اختلاف مستویاتها(". 
ويتّضح لنا مما نقدّم éj‏ الخطاب التّقديّ للمرأة لا يضع الرّجل نذا له بقدر ممارسة حقّها في 
الکتابة» وهذا الخطاب (gail)‏ قد حمل على aile‏ عبء التّعبير عن dead GIA‏ بوصفها ÚK‏ 
مسنقلا له رؤيته وتصوّره وقراءته الخاصة للعالم من حوله» مستشرة A gall) Gill (JS‏ والأسلوبيّة 
لتشکیل فضاء لغويّ یسعی إلى تقویض النّجنیس الكتابي» وصولا إلى لغة انسانيّة تتسامی على 
التّجنيس والتأطير ومن É‏ تغدو هذه dal‏ حبلا سريًا يمتدُ بين الخطابین ليُلغي عصورا مظلمة من 


القطيعة والتّصميت والتّغييب» فيتجلّى کل واحدٍ منهم طرفي Glas‏ إنسانيّة لا يستلزم وجود أحدهم 


(Y£)‏ يُنظر: الكتابة الأخرى التّحوّل AÉ‏ وتدجين مصطلح الكتابة النّسائيّة. 

(Yo)‏ يُنظر: الخطاب fiill‏ ومشكلة السّياق الادبی " شعر الجاهلیّات أنموذجًا": أحمد عليٌ محمّد» مجلّة 
جذور» ج ۰۲۸ مج۱۱ رجب ۱۳۰ه - ۲۰۰۹م: ۱۱۸ . 

)14( الأدب وخطاب التقد: عبد السّلام المسديٌء دار الکتاب الجدید» بنغازي- ليبياء ط۱» E‏ ۲۰۰م: NYA‏ 
(YV)‏ يُنظر:التّقد النّسائِيُ للأدب القصصی في مصر: زینب العّال. الهينة المصريّة العامّة للکتاب؛ 
م ). 


. ۷ يُنظر: الأدب التُسويٌ واشكاليّة المصطلح:‎ (YA) 
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إلغاء الآخرء وتتبلور الدّراسة لخطاب المرأة - وهو خطاب يتشكّل من نصوص کنبتها المرأة 
لتحديد ماهيّة الخطاب- انطلاقًا من aif‏ خطاب مستقل قائم بذاته ترسله أنثى تحديدًا ليستقبله قاری 
سواء أكان(ذكرًا أم أنثى)؛ وواضح من ذلك Vaal‏ المرأة في US‏ خطاباتهاء فضلا عن التأكيد على 
دورها والهويّة الأدبيّة Abit,‏ الخاصّة بها. 

فيغدو مفهوم الخطاب النقّديّ هو کل ما تكتبه eLudll‏ من وجهة نظر الساء» سواء أكانت 
هذه الكتابة عن النّساء al‏ عن الرّجال al‏ عن أي موضوع USS YY ST‏ استراتيجيّة ثقافيّة 
تكشف عن قراءة المرأة وكيفيّة تناولها (ISU‏ وممّا ينبغي الاشارة إليه LH)‏ نقصد بالخطاب 
Zeal‏ الذي نحن بصدد دراسته US‏ ما يصدر عن المرأة التّاقدة تحدیدّا في المستويين (pLi‏ 


والتُطبيقيَ والكشف عن GES‏ قراءتها للأصوص التّقديّة. 


وتأسیسا على ما تقدّم JÉ‏ المرأة موضوغا سجاليًا في مستوى التّغيير الاجتماعيّ؛ GY‏ 
تغيير الصُور التّمطيّة حولها من شأنه أن يعمل على تحرير الذاكرة» وتهيئة ÉN‏ لنقبل صور 
غير نمطيّة أو استقبالهاء مما Sy)‏ الور الذي تحتله في المشروع Gall‏ العريي المعاصر 
ومساهمتها في إثراء التّقد نتظیرا وتطبيقاء إذ برز صوتها واضحّاء وعملت على انتاج خطاب تميّز 
بجر على KÉJ‏ من المفاهيم Gail)‏ والعلميّة والاجتماعيّة» فضلا عن التّمظهرات الجديدة التي 
انتجتها عندما عبرت بصوتها وقلمها عن وجهة نظرها الخاصّة في رؤية قضايا تخص المجتمع 
Maa,‏ ولا شك في ae} alll OF‏ جزءًا لا Bats‏ من المجتمع والثفافة لأنه Éd‏ فكرًا . 

)14 ينضح لنا ممّا تقدّم جملة من الأمور أبرزها: 
(Y4)‏ يُنظر: الأدب النّسويُ واشكاليّة المصطلح: AYO‏ ۱۰ . 
(۳۰) يُنظر: adil)‏ النُسائئ للأدب القصصی في مصر: ٠١‏ . 


(۲۱) يُنظر: خطاب ربات الخدور مقاربة في القول النّسائيٌ العربيّ والمغربی: زهور إكرام» رؤية pill‏ والتوزيع» 
٩ -۸ aye ۰٩ «SL 63a lall‏ . 
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ál éj -‏ عند المرأة العربيّة قد daha Ja‏ متنوعة بدءًا من مرحلة البدايات في العصر الجاهليٌ 
إذ كان لا يتعدّى التّاقدة أو النّاقدتينِ مرورًا بالعصور الوسطى وصولا إلى العصر الحديث الذي 
ilaya då‏ النُضحج والازدهار US‏ وكيقًا. 

- ساهمت المرأة العربيّة في رفد الخطاب التّقديّ العربی العامٌ» اذ تأثرت بالأفكار الغربيّة ولم Gi‏ 
أسيرة للأنماط التفليديّة فعملت على تطوير مفاهيمها وآلياتها وأدواتهاء مما يعني GI‏ انجازات 


المرأة لا يستهان بهاء ولعلّه برز واضحًا في التّناول التّقديّ لمختلف الأعمال الأدبيّة. 
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الفصل الأول ........................................... الفقد البنيوئ في المنجز النساني المصرئ المعاصر 


المقاربات النّظريّة للنقد البنيويٌ 
ْمَل التقد في مجال التُظرية ( إطارًا Úle‏ يمكن أن ثطبّقه على أعمالٍ مختلفة وهو بمثابة 
الأدوات التي يستخدمها الباحث ليستطيع أن يتناول من خلالها الأعمال الأدبيّة بالفحمص 
والنّمحيص والتحليل )۰1 ولا يمكن إغفال ذلك الجهد الذي حفقته الدّراسات Gael)‏ للاقدة المصريّة 
فقد شهد المسار التَّقديٌ البنيويٌُ عند الاد العرب في الثمانينيات بزوغ محاولات رائدة على 
المستویین التّظريّ والتّطبيقيَ» منها دراسة نقد الرُواية من وجهة نظر الدّراسات al‏ الحديثة 
لنبيلة ابراهیم۱۹۸۰م» clay‏ الرُواية دراسة مقارنة ADDU‏ نجيب محفوظ لسيزا قاسم ۱۹۸۶ 
الأمر الذي Kh‏ أن الحركة LÁ Ai‏ استطاعت بفعل سلسلة من الجهود old)‏ الرصيد 
Coal‏ وتزويده بمجموعة من المنجزات في مجال الترجمة والتحلیل للنُأصوص الأدبيّة بشكلٍ Ale‏ 
KJ‏ يحمل هذا الفصل de‏ الإجابة عن US‏ ما يتعلّق lL‏ البنيويّ النْطريّ من تحديدٍ للمنهج 
وبيان مفاهيمه ومنطلقاته التي يستند إليهاء فضلا عن مرتكزاته وبيان مدى تطويع هذه المعطيات 
في المستوى الاجرائي» إذ AY‏ للتّقد النّطبيقيٌ من خلفيّة نظريّة يستند إليهاء ومنهج متماسك 
يستطيع aN‏ دراسة الأصوص المختارة في إطاره("). فلابدَ لنا من عرض الأسئلة الآتية: 
- ما مدى Éi‏ المنجز اسان لموضوع البحث البنيويٌّ؟ 
- ما المفاهیم التَّقديّة البنيويّة التي اشتغلت علیها التّاقدة المصريّة تحديدًا؟ 


- هل استندت إلى منهج خالص محدّد أم أنّها خرجت faie‏ 


)1( بناء الژواية دراسة مقارنة DA‏ نجيب محفوظء سيزا قاسم» مطابع الهيئة المصريّة العامة للکتاب؛ 
۶ (م: 8-. JV‏ 


. ۱۰ : yee: ینظر‎ )۲( 


es) 


الفصل الأول ........................................... الفقد البنيوئ في المنجز النساني المصرئ المعاصر 


البنيويّة: الرُوية المنهجيّة 

يشير التّقد إلى الأصول التأريخيّة للبنيويّة في مقارباته Ay Sil)‏ عاملا على رصد بداياتهاء إذ 
بدأت بوصفها حركة Ahad‏ في روسيا بثورة على المنهج ریخ Legal‏ الذي كان سائدًا آنذاك» 
وسرعان ما دی هذا إلى نشوء مدرسة الدّراسات ISR‏ التي Ud‏ كل من بروب (۱۸۹۵- 
۰ م) وياكوبسن (۱۹۸۲-۱۸۹۲م) » وهذا يعني Gi‏ الشكليّة الرُوسيّة إحدى روافد البنيويّة» أو 
بمعنى أصح هي بنيويّة مبكرة كما غرفت عند التُقّاد. gleja‏ ما انتشر هذا المنهج في أوربا 
وأمريكا في منتصف التلائینیّات من القرن المنصرم» وطبّق في مجال الدّراسات Gas‏ التي رکزت 
على دراسة النُصوص الأدبيّة من الدّاخل بمعزل عن الأديب نفسه؛ وضع Gail‏ موضع التّحليل 
والاختبار بدلا من المادّة Ady El‏ وكتابة السيرة الذاتيّة» وبعد ذلك andl‏ هذا المنهج ليشمل 
Papell geet Weal]‏ والأنثربولوجيّة والتّفسيّة(). ولعل هذا الامتداد الواسع للبنيويّة إلى الدّراسات 
المختلفة في العلوم الطبيعيّة واللُغويّة والأدبيّة والأنتربولوجيّة وغيرها هو الذي حمل الدَارسِينَ على 
عدها منهجا ولیس مجرد مصطلح آو (ade‏ 


bi (Y)‏ : قصصنا الشعبی من الرُومانسيّة إلى الواقعيّة» ALS‏ إبراهيم» منشورات دار العودة- بيروت» دار 
الكتاب العربيّ- طرابلس» ۱۹۷۶م: ۰۱۹-۱۸ 
)£( يُنظر: البنيّوية من أين والی أين: نبيلة إبراهيم» مجلة فصول» مج۰۱ ع۰۲ ۱۹۸۱م: VIA‏ 
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الفصل الأول ........................................... الفقد البنيوئ في المنجز النسائي المصرئ المعاصر 


يعود التّقد إلى الأصل الاشتقاقيَ لمصطلح (بنيويّة) ومن ثم أصبحت بنية اللّغة کیائا مستقلا 
عن الارتباطات الأخری(» مما يعني استنادها الى الأصول HL‏ التي كان لها الأثر البارز في 


جعل alli‏ تدرس في ذاتها ولذاتها. 


É‏ تستند البنية في طبيعتها إلى مفهوم محدّد لت إذ Gf‏ ر مجموع العلاقات التي تكوّنه 
تحدّد دلالته ولو تعدّدت هذه الأخيرة CQ‏ فهي لا تُحيل إلا على المعجم الدّاخليٌ ial‏ بوصفها 
نظام علاقات تنتج الدّلالة في ضوء العلاقات القائمة بين عناصر النّظام النَّصَّيٌء فالْظام الدّاخليٌ 


هو الذي copii‏ ولا يسمح بأي تفسير خارج عنه»ء Vas‏ يكشف SL Gaal Ej‏ محكم له قوانينه. 


Lil‏ بالنّسبة لمفهوم البناء لغة في الحقل اللّعْويّ فيتحدّد بوصفه y‏ الطريقة التي يتكوّن منها 
إنشاء من الانشاءات» أو جهاز عضوي أو أي شكل OE‏ فالمهمٌ الطريقة التي تجمع بها 
الأجزاء من أجل تكوين معنى )59 وظيفة (ifea‏ والبناء للع Éa‏ ر عمليّة ذهنيّة O‏ 
تتمتّل فيه صفة التجريد على GMA‏ البناء المادّيّ الذي نتمثل فيه صفة الحمئّيّة('') . مما يفسّر لنا 


أن التقد هنا É‏ الرّؤية الشتكلائيّة التي تُشكّل رافدًا ages‏ للبنيويّة . 


إا وبهذا التحديد لمفهوم (البناء) يقترب التّقد من تحديد GAA‏ الرُوس للبناء وعناصره Y‏ 


سيما إذا علمنا Gi‏ محور الدُراسات البنيويّة Gla:‏ في البحث عن كيفية تشكل البناء بوصفه )) 


(5) يُنظر: a‏ الأدبئ» ب برونل ماديليناء د. كوتي» ج. م. جلیکسون» ترجمة: هدى وصفيء الهيئة المصريّة 
العامّة للکتاب» منشورات مكتبة الأسرةء ٩۱۹۹م‏ : ۱۲۸ . 
AYA ai Ál (1)‏ 


۳۹ 


الفصل الأول ......................................... الفقد البنيوئ في المنجز النساني المصرئ المعاصر 


مجموع العلاقات التي تربط عناصر العمل ÁN‏ المختلفة »۰۱ فليس المهمٌ العناصرء Leis‏ 
العلاقات التي تربط بينها في العمل الأدبي» فالبناء لا يببحث في محتوى الشيء وخصائصه Lally‏ 
يبحث في علاقة الأجزاء أو العناصر بعضها ببعض» بقصد الكشف عن الوحدة AIS‏ 
OY) taal‏ 


ویو شتراوس المشتغل في حقل الدّراسات الأنثربولوجيّة أنَّ البنية هي مجموعة من العناصر 
بحيث éj‏ أي dai‏ يطرأ على إحداها يستتبع تعدیلا على OM AY‏ إلى أن يصل إلى مفهوم 
البنية في حقل الدّراسات الأدبيّة Gaal,‏ التي ترى éj‏ البنية ‏ اتحاد المضمون والشكل المُنظمين 
لأغراض جماليّة )(9") . 
وتأسيسًا على ما تقدم Gl‏ لفكرة (البنيويّة) في l‏ مفهومات أساسيّة تتلخّص في 
۱- ليس البناء سوى الكشف عن العلاقات المتشابكة بين عناصر العمل» بحيث يصبح بناء 
Jia‏ أو الدّارس هو العمل نفسه؛ فالمعنى ليس من صنع القارئ Lly‏ هو كائن في Gail‏ 
ووظيفة المُحلّل الكشف عنه وحسب . 
Y-Y‏ تبحث البنيويّة عن المحتوى أو الشکل» بل تبحث عن الحقيقة التي تختفي وراء AÚ‏ في 
ضوء Gl‏ الأدبيٌ نفسه وليس من شيءٍ خارج GF Úle aie‏ البنيويّة استثتت ذلك في ما 
بعد. 


۳-عنایتها بتوجيه العناصر نحو كی العمل ونظامه» أي إعطاء OSU KINI‏ على الٌجزاء(*) . 


وت تست LAY‏ 
) ينظر : البنيويّة من أين والى أين: ١59‏ . 
) ينظر: لد الأدبي: ۸ -. 
A gn‏ 
) يُنظر: البنيويّة من أين والی أين: ۰۱1٩‏ 


) 
۱۲( 
۱۳( 

) 
\o) 


۳ 


الفصل الأول ........................................... الفقد البنيوئ في المنجز النسائي المصرئ المعاصر 


وقد وضعت البنيويّة مفاهيم أساسيّة أو بالأحرى قوانين للبنيويّة تتمثل في ر الکامل Sails‏ 
والتنظيم لت 6 وبيان ذلك éj‏ التّقد لا يخرج عن الإطار العام الذي حدّده جان بياجيه 
لقوانين البنية التي نتمتل في(" : 
١-الكلّيّة: iad é‏ تتأف من عناصر داخليّة متماسكة إذ تصبح كاملة بذاتها وليس تشكيلا 
لعناصر متفرّقة» فهي تميل إلى التّماسك {ASI‏ للعناصر المنتظمة dah‏ نسق معيّن. 

-Y‏ التّحوٌل: ومعناه أن البنية ليست ساكنة» بل نظام من التحوّلات لا يعرف الاستقرار والثّبات» 
فهي ليست شکلا جامدًا بل دائمة «Spall‏ وعلى الرّغم من هذا التّغيير إلا éf‏ خاضعة لقوانين 
البنية RII‏ 

"-التّنظيم الذَّاتيَ: للبنية القدرة على ضبط نفسها داخليّاء ولا تحتاج لما هو خارج عنهاء وبذلك 
تضمن الانغلاق على نفسها. 


المنهج البنيويٌ وتحليل النصوص: 


ينضوي المنهج البنيوي تحت dies‏ المناهج KÁ‏ التي نقارب النُصوص الأدبيّة من 
الدّاخل وهذا ما آشار إليه التّقد النسائي بأنّهِ رر يجتذب القارئ إلى داخل العمل» أي: نحو مركزه 
وثقله الفكري» فهو يحاول في هذا الاتجاه أن يتصاعد مع الألفاظ ويربط بينها ويستكشف دلالاتهاء 
وذلك لكي يصل إلى المعنى الكبير الذي يختفي وراء الألفاظ ONG‏ ان Gall‏ المذكور يُوضّح 


وظيفة القارئ البنيويّ. فهو يسعى - أي المنهج البنيوي- في مجال تناوله للأعمال الأدبيّة إلى 


)5( البنيويّة من أين والی أين: ۱۷۳ . 

(۱۷) يُنظر: البنيويّة» gle‏ بياجيه» ترجمة: عارف منيمنة وبشير آوبري» منشورات عويدات» بیروت» Eb‏ 
١ TA za) 6‏ 

(1A)‏ نقد الرواية من وجهة نظر الدّراسات Apel‏ الحديثة» نبيلة إبراهيم» منشورات gall‏ الأدبی» الرّياض؛: 
۰ (م: 6 . 


ات 


الفصل الأول ........................................... الفقد البنيوئ في المنجز النسائي المصرئ المعاصر 


اعتماد طريقة تفكيك Gail)‏ وتجزئته للوصول إلى مكوناته الأساسيّة المتمظهرة على المستويين 
ahid |‏ والعميق» a‏ إعادة بنائه من جديد في ضوء الارتكاز على القراءة الوصفيّة call‏ تستمد 
آلياتها من أفكار دي سوسيرء وهذا بلا شك يكشف عن عمل المُحلّل البنيوي. 


ويُحدّد المنهج البنيويّ ail‏ منهجٌ ( يتعامل مع الأصوص Wl‏ تعاملا مباشرًا على أنّها 
وحدة متكاملة مستقلّة عن كاتبها لها كيانها ولغتها ونوعيتها الخاصّف ولا dy‏ من استخدام وسائل 
معيّنة... لتحليل مقوماته وعناصره CU‏ فهو يُوْكّد على تحليل العمل الأدبيّ إلى عناصره Kail‏ 
لبيان المقوّمات الجماليّة dell‏ التي تبرز في مستوياته والكشف عن AGYI‏ المعتمدة في صياغة 
نسيج «Gall‏ مما ay‏ على ÉJ‏ المنهج البنائيّ يسعى إلى إبراز جماليّات Aai‏ ولا يمكن الوصول 
إليها إلا من ناحية استقلال jall‏ عن مولفه» وعزله وانغلاقه أمام المرجعيّات بأنواعها. 


وينظر المنهج البنيوي إلى (( العمل AA‏ في حذ ذاته بوصفه تأليقا C‏ بغض النّظر عن 
مرجعه تمبيرًا له عن المنهج المتّياقي الذي 3855 اهتمامه على ((علاقة القصّة بالواقع »۰۱ ويُعلن 
ويُعلن المنجز صراحة في إحدى دراساته Gad)‏ التي تتضمن مستويات نظريّة تُوضّح رؤيته 
المنهجيّة بصريح العبارة (( كان لا بد لنا أن نستند إلى المنهج البناتي حيث GLAM É‏ التي نريد 
أن نرصدها بين الأعمال موضع الدّراسة هي سمات تتعلّق بالشکل والبنای وهذا المنهج سمّاه رينيه 
ويلك في كتابه نظريّة الأدب المنهج الداخلی... فيتعامل مع الأصوص تعاملا مباشرًا )()» ولاريب 


ولاريب في ail‏ )3 عمله التّقديّ في الممارسة على المنهج الذي يدرس النُصوص من الدّاخل Y‏ 


JY بناء الرُواية دراسة مقارنة لثلاثيّة نجيب محفوظ:‎ ١ 


. ٤٠٥ الحديثة:‎ veges نقد الرُواية من وجهة نظر الذراسات‎ (Y) 
£0 ن:‎ 6 a (ï) 

)£( نظرية الأدب: رنيه ويلك وأوستن وارن» ترجمة: عادل سلامةء منشورات دار المريخ» الرياض- 
السعودية ۶۱۲ ۱ه = ANa) IAY‏ وبناء الرُواية دراسة مقارنة ABD!‏ نجيب محفوظ: ۱۲-۱۱ . 


۳ 


الفصل الأول .......................................... الفقد البنيوئ في المنجز النسائي المصرئ المعاصر 


يأمل التّقد في الوصول إلى رصد كيان العمل الأدبيّ انطلاقا من البنية الشكليّة بوصفه وحدة 


Sats‏ يذاكها متفه عن اجه( 


Ó‏ وضوح الرؤية المنهجيّة سيتحدد على وفق تحديد الهدف من الدّراسة» دراسة موضوعيّة 
بعيدة عن الأحكام والآراء المسبقة As‏ يتمكن التّقد من الكشف عن GGT‏ اشتغاله» ومحاولة إرساء 
القواعد العلميّة بعيدَا عن السّياقات الخارجيّة وله ما Kh‏ في قوله:رر دراسة Lhe pings‏ بعيدة عن 
الأفكار المسبقة لنحاول التَّعرْف على نسيجها وأبعادها Ail‏ وملامحها المميّزة مستقرئين التَقنيّات 
المختلفة))!'). ونستخلص من ذلك Gi‏ تبني المنهج البنائ في دراسات التّقد Ky‏ ضرورة دراسة 
النُصوص في ذاتها؛ لأنّها ثعذ نصوصا مغلقة تمتلك في ذاتها وسائل قراءتها إذ تمد القارئ بمفاتيح 
قرائيّة تنشأ من alll‏ وعناصرها والعلاقات GI‏ بينها فضلا عن Gf‏ هذه القراءة لا تسمح 


باختراق Gaill‏ وتجاوزه. 


(۱) يُنظر: adil)‏ البنيويٌ Gall,‏ الرُوائيُ نماذج تحليليّة من التّقد العربيّ المنهج البنيويّ - البنية - الششّخصيّة: 
محمّد سويرتي» منشورات أفريقيا الشرق» ط۰۲ ٤۱۹۹م:‏ ۳۲/۱ . 


Le 


الفصل الأول ........................................... النقد البنيوئ في المنجز النسائي المصرئ المعاصر 


روافد النقد البنيوي 
١‏ - الرٌوافد اللُسانيّة للتّقد البنيوي: 


يرتكز N‏ البنيويٌ على سس iail ale‏ الحديث ومنطلقاته؛ إذ Gis‏ هذا العلم انجازات مهمّة 
على مستوى التّنظير والإجراء» وتأسيسًا على هذا جاز لنا أن نعرض سوالا مفاده : ما المقولات 


Lull‏ التي ol‏ في التّقد البنيوي في المنجز ad‏ الدّراسة؟ 


لقد توصّل العالم اللوي السُويسريٌ (فردیناند دي سوسير) إلى أفكار ومبادئ she‏ تُمثّل نقطة 
الانطلاق للتّطريّة البنيويّة باتّجاهاتها المختلفة» وهي المرجع الأساس للفكر البنيويٌ في تحليل 
الظواهر الأدبيّة» ويشير التّقد إلى ذلك في قوله: ر كان الفضل الأوّل في تفجير هذه المباحث 
gall‏ 4% للعالم دي سوسیر وقد كانت آبحاثه بمثابة الأساس الذي طوّر الباحثون Stas‏ علیها دراساتهم 
في اللُغةء كما آفاد منها اناد في تحلیلهم وتقییمهم للعمل OQ Gas!‏ فهو یحاول في دراساته 
الحدیث عن الأسس العامّة لكل توجُّهِ نقديٌ يفيد من تطوّر الدّراسات Agel!‏ بشکل مباشر()ء 


(1) نقد الرُواية من وجهة نظر الراسات اللّويّة الحديثة: ۳۰ . 
(Y)‏ يُنظر: بنية Gaal‏ السّرديّ من منظور ÉN‏ الأدبيّء حميد لحميداني» منشورات المركز الثقافيّ العريي» الذار 
البيضاء؛ ط۱ ۱۹۹۱م: AYY‏ 


ا 


الفصل الأول ........................................... الفقد البنيوئ في المنجز النسائي المصرئ المعاصر 


وقد ابتعد دي سوسير عن المناهج التأريخيّة في دراسة dal‏ وهي المناهج gsi‏ 44 القديمة 
eat ae a,‏ الأنها gad‏ أن کرو مدرد ال دوين tila eal‏ لوكا اا 
إذ جعل أساس الدّراسة GI‏ والمتزامنة لنظم العلامات المشكّلة all‏ الذي شكّل في ما بعد 


المنطلق الرّئيس في انشاء نظريّة لتحليل الأصوص الأدبيّة('). 


وان المتتبّع للبحث aall‏ عند دي سوسير يدرك ail‏ قائم على مسألة مهمّة مفادها Gf‏ رر ale‏ 
dell‏ يجب أن يتخلّص من التَّخصّصات الأخرى التي Gai‏ كاهلّهُ كالفلسفة والدّين )(): لذا يجب 
أن تدرس اللّغة لذاتها وبذاتها على LI‏ الموضوع والأداةء فهو یعرفها بأنّهاررنظام من العناصر 
المعتمد بعضها على بعضءتنبع قيمة كل عنصرٍ من وجود العناصر الأخرى في وقت واحد)(), 
فهي نسق مستقل يقوم Ulul‏ على dll‏ بين مكوناته بمعزلٍ عن البيانات الخارجيّة للغة» ويذهب 
التّقد إلى هذا المعنى بقوله: رر إذا كان لعلم Aalli‏ أن يعنى ÓG‏ حقيقة تمت all‏ بسبب É‏ الأمر 
يصبح تشویشا cdl‏ ولكي نتجنب هذا لا بد من عزل Bi‏ ودراستها بوصفها نظامًا اجتماعيًا 
۸ فإذا كانت GLAD‏ قد درست dal)‏ بمعزل عن العلوم الأخرى والسّیاقات الخارجيّة» فان 
البنائيّّة قد حذت حذوهاء وسارت على نهجهاء فعزلت Ze Gal‏ عن GS‏ المزثرات الخارجيّة»(( 
اللغة ينبغي أن تدرس بصورة مستقلة al Eh CO‏ البنيويُ في إحدى دراساته على عرض 


جهود سوسیر Aa‏ في ما Gh‏ بمسألة النظر إلى اللعة بوصفها ( نظامّا ) يودي حتمّا cal)‏ 


)1( يُنظر: علم اللغة العام دي سوسيرء ترجمة : یوئیل یوسف عزیز» مراجعة» مالك یوسف alad)‏ منشورات 
آفاق عربيّة » بغداد» 345١م‏ :۱۰۱ والتّقد الأدبی : ۰۱۱٩‏ 

(Y)‏ الحقيقة الشعريّة على ضوء المناهج التَقَديَّة المعاصرة Gb Sill,‏ الشّعريّة دراسة في الأصول والمفاهیم: 
بشیر تاوریت» منشورات alle‏ الکتب الحدیث الأردن» Vb‏ ۱۳۱ه-۲۰۱۰م: 4۰. 

۰۱۳۶ : اللّغة العام‎ ale (Y) 

)£( البنيويّة من أين والی آین: AYY‏ 

YO: اللغة العام‎ ale (0) 


۳ 


الفصل الأول ........................................... الفقد البنيوئ في المنجز النسائي المصرئ المعاصر 


البحث في iail‏ بوصفها إبداعًا ر GÍ‏ العمل الأدبيٌ فهو يُحيل iall‏ من مجرّد كونها lai‏ وظیفته 
التبلیغ المباشر إلى نظام وظيفته التبليغ غير المباشر. ومعنى هذا fan Wil‏ في دراسة البناء الادبیع 
من الكلمة إلى الجملة فالفقرة حتّى نصل إلى البناء الكامل للعمل )۱ فهو يُشْدّد على توافر 
النُظام الذي aed‏ شرطا من شروط الذراسة البنيويّة» إلى أن يصل إلى نتيجة Gly aliga‏ البحث 
في ii‏ بوصفها نظامًا كونيًا sd)‏ إلى دراسة الأعمال الأدبيّة بوصفها نظامّا فكريّاء واذا كان 
البحث في dalll‏ بوصفها نظامًا قد يُسهم في الکشف عن نظام الحياة» كذلك شهم دراسة الأبنية 


الأدبيّة في الكشف عن كيفية تحرّك العقل البشريٌ في إطار التظام الشامل للحياة IC‏ 


إا تبدو العلاقة بين iail‏ والعمل الأدبيَّ (علاقة الجزء (OSIL‏ والذي يتبيّن لنا في ضوء 
التناول التّقديّ لهذا الموضوع dail!)‏ القائمة على شروط الإبداع والتّظام) ai)‏ رصد هذه الفكرة من 
منطلق لسانيٌ باعتماده قانوئا من قوانين التّقد البنائيخ فضلا عن تركيزه على iail‏ وهو محاولة 
تغييب البعد الفرديٌ للأعمال الأدبيّة . 


الثنائيّات اللسانيّة 


في ثنائيّة الدّال والمدلول يُشير التّقد البنيوي إلى Si‏ العلاقة بين JI‏ والمدلول علاقة 
اعتباطيّة» إذ يتلكّص توضيح سوسير لهذا الأساس في نظريته Gf‏ المُسمّيات GA‏ ليست سوى 
مفاهيم ترتبط بذهن SLÓ‏ إذن هو تركيبة من صورة صوتية وفكرة» والعلاقة بين الصنورة الصّوتيّة 


والفكرة علاقة تعسفيّة بمعنى ail‏ لا علاقة لمفهوم الشجرة بصوت الكلمة» بدليل اختلاف صوت هذا 


(۱) نقد الرواية من وجهة نظر Sell Glu‏ الحديثة : ۳۳. 
(Y)‏ م» ن: VY‏ 


۳ 


الفصل الأول ........................................... الفقد البنيوئ في المنجز النساني المصرئ المعاصر 


الثنيء بين لغة وأخرى 4۱ إِذَا لا توجد GA‏ علاقة بين الدّال وتمثله في الواقع(؛ أي aii‏ لا علاقة 
بين الصوت والشيء(") 

ويُؤكّد التّقد أنّ التّاقد إذا أراد أن يدرس وظيفة الكلمة داخل Gall‏ فلا بد له أن يدرسها 
بوصفها صورة dipa‏ وبوصفها معنی» أي الأصوات والمعاني7؟)» وان هذه المحدّدات التي 
Yon,‏ النّقد Lei}‏ تفر وظيفة المنهج البنيويّ وعمل المحلّل في تناوله النُصوص الأدبيّة. 


وفي ثنائيّة النُظام الوصفی والنّظام التأريخي التي تعد من الثائيّات الأساسيّة التي عرضها 
سوسير وطوّرها البنیویون(" وتناولها التّقد في دراسته ( نقد الرواية ) إذ فصل سوسير في دراساته 
gall‏ 44 بين النّامِينِء وركّز على التّظام lAN‏ ولا يعني هذا إنكاره للنُظام العاقبي» Lally‏ فضّل 
الفصل yy‏ بين العملیّتین للتّركيز على دراسة Hil‏ بوصفها نظامًا في حالتها الراهنة؛ GY‏ قانون 
التوازن الذي يربط بين الكلمات بعضها ببعض والوحدات بعضها ببعض dai‏ عن قانون الّطوّر 
C‏ فسوسير ينظر إلى MeL‏ بوصفها حدثا آنيّاء ولا ينظر إلى زمن تكوّنها. 


iaiia‏ على وفق هذه MAL‏ يمكن أن God‏ بوصفها نظامًا تأريخيًا Gauls‏ سواء أكان على 
المستوی الثاریخی للْغة بشکل قا al‏ علی مستوی النّصنْ بشکل خاصل؛ BY‏ الكلمة فا في Ua)‏ 
نی معيّنء ثمَّ يلحقها jas‏ في مراحل تطوّرها!)؛ ومن ناحية التركيب فان الكلمة تعد جزءًا من 


سياق Gl‏ (سياق زمنيٌ)» فترتبط بما قبلها وبما بعدهاء ويضرب l‏ مثالا على ذلك Gs)‏ جرس 


. ١١5 والی أين: ۰۱۷۲ والتّقد الأدبئّ:‎ Col والبنيويّة من‎ AY : اللغة العام‎ ale ينظر:‎ )١( 
. ۱۱٩ الأب‎ sail ae) 

٤ : يُنظر: نقد الژواية من وجهة نظر الدّراسات اللّْويّة الحديثة‎ (Y) 
.۱۷۳ والی أين:‎ i يُنظر: البنيويّة من‎ (£) 

(5) علم اللغة العام :۰ 

)3( البنيويّة من أين والی أين: AVY‏ 

(۷) يُنظر: نقد الرُواية من وجهة نظر الدّراسات اللغويّة الحديثة: ۳۹ . 


۳ 


۷ 


الفصل الأول ........................................... الفقد البنيوئ في المنجز النسائي المصرئ المعاصر 


الباب» ورفع Jahi‏ السسّمّاعة» فإذا به يسمع JA Úpa‏ إليه أنه یعرفه)» فالكلمات تتلاحق زمنيًا 
بحيث تعمل على ربط الماضي بالحاضر والمستقبل» وعبارة ES)‏ إليه أنه یعرفه)» تحرك الماضي 
في الحاضرء والجملة تحمل توفعات المستقبل في الوقت نفسه(» هذا ما يتعلّق بالجانب التأريخئ: 
Gi,‏ دراسة dal‏ في جانبها الوصفی فان الكلمة تدرس وظيفتها في حالتها الراهنة التي تُقدّم فيهاء 
ولیس في إطارها التأريخيّ» أي تدرس علاقتها المنطقيّة في سياق العبیر( . 

)14 نستنتج من ذلك Gf als‏ الدّراسة Gayl‏ تبحث في أصل الأشياءء بينما تبحث الدّراسة 
الوصفيّة في بنية الشّيء وهو ما تسعى إليه AS gill‏ فضلا عن Cj‏ سوسير لا يدخل عامل الرّمن 
في دراسته» وإنّما gall‏ عنده أن يتناول ii‏ بوصفها نظامًا GG‏ في نقطة محددّة؛ GY‏ الرّمان 
مجرّد إطار dell‏ وبناءً على فكرة Gl UBL‏ القراءة الوصفيّة ial‏ هي التي تفيد في دراسة لغة 


الأدب؛ لأنّها قادرة على توضيح الوحدة البنيويّة المتكاملة للعمل Yeo)‏ 


وبعدما حدّد النقد هذه AÉ‏ على وفق ما ela‏ به سوسير قد خرج عنه بدليل GJ‏ البنيويّة في 
حركتها المتطوّرة تحرص على ربط العمل Ce)‏ بحركة الثاریخ(* ممّا يعني خروجًا على تحديد 
سوسير وعدم الالتزام به إذ تكشف عن نظام العمل الأدبی في ضوء لغته» فضلا عن éj‏ التحلیل 
البنيويّ لا يتنافى مع التظرة Gall Ga El‏ فان دراسة بنية عمل أدبي لا تعني في رأيه جمود هذه 
البنية واستقلالها Lee‏ سبقها وعمّا يتبعهاء وفي هذا الإطار يعود ويستحضر رأي BU‏ جيرار 


جينيت على الرّغم من انتمائه إلى مدرسة adil)‏ البنائی الفرنسيّة وتأكيده ضرورة الالتزام بهذا 


۳ 


الفصل الأول ........................................... الفقد البنيوئ في المنجز النسائي المصرئ المعاصر 


المنهج يعترف بضرورة الأخذ من المناهج الأخرى كالمنهج التّفسيريٌ والمنهج Veda EM‏ وعلى 
الرّغم من إفادة التّقد من الروی السُوسيريّة وتبئیها الا éi‏ لم يلتزم بها التزامًا صارمًا إذ رجع إلى 
رأي جينيت الذي لم يجد ضيرًا في الرّبط بين Geil‏ والتأريخ. 

وقد تنوعت تحليلات É‏ البنائبی في توصلهم لدراسة الأعمال الأدبيّة» وكان من أشهرها رر 
ذلك الذي توصّل إليه العالم البنائيْ ليفي شتراوس واشتهر YM (ag‏ توقف adil)‏ عند اتّجاه كلود 
ليفي شتراوس في الدّراسات البنيويّة» chs‏ مدى of‏ بآراء سوسير المعروضة عن نظام dall‏ 
وعمل على نقلها إلى مجال عمله الأنثروبولوجيّ» وحينما ينطلق شتراوس إلى المجال التّطبيقيّ 
فإنّه ينفرد بلا شك بخصائصه التي توقّف عندها الباحثون لمعرفة مدى صحَة itil)‏ التي Sha si‏ 
«(Meal‏ ويقوم منهج شتراوس على درس فكرة CABLE‏ وتجلیانها في النُصوص والظواهر المختلفة 
والأساطير سعیّا إلى استخلاص الوحدات الأساسيّة في أي عمل أدبي( )» بهدف تحقّق المطمع 
الأساس للدّرس البنائيئّ وهو الوصول إلى بیان نظم بناء الظواهر المدروسة وتحدیدها(» مشيرًا إلى 
ذلك بقوله: (( عاد ليفي شتراوس إلى الوراء ليبحث في الأسطورة على أساس البناء الفكري )(). 


(4)Gerard Genette, Figures |, Paris, Seuil, Figures Il, Paris, Seuil, 1969, Figures Ill, 
Paris, 1972. 
. ۱۵-۱۶ نقلا عن: بناء الزواية دراسة مقارنة لثلاثيّة نجيب محفوظ:‎ 
.۵۸ نقد الرُواية من وجهة نظر الدّراسات اللغويّة الحديثة:‎ (Y) 
. ۱۷۳ بنظر : البنيويّة من أين والی أين:‎ (Y) 
يُنظر: الأنثروبولوجيا البنيويّة: کلود ليفي شتراوس» ترجمة» مصطفی صالح» منشورات وزارة التّفافة والارشاد»‎ (£) 
. ۱۷۳ أين:‎ cally والبنيويّة من أين‎ VOU :2۱۹۹۷ دمشق.‎ 
. ۲۲۳ : المعاصر‎ Joyal) يُنظر: نبيلة إبراهيم والتّقد‎ )5( 
. ٩۱ الحديثة:‎ AS all LL نقد الرواية من وجهة نظر‎ (1) 


ا 


الفصل الأول ........................................... الفقد البنيوئ في المنجز النساني المصرئ المعاصر 


ان رصد التّقد لمقولات شتراوس قد شكلت منطلقًا أساسيًا- للجانب النّطبیقی- اعتمد عليه 
في عرضه لفكرة الشَانیّات التي هي أزواج تعكس الطّابع الجدلی للمفهوم نفسه؛ GY‏ بنية الأسطورة 
تقوم أساسًا على التّعامل بين الأزواج» فضلا عن تحليلها الذي يهدف إلى اكتشاف التقابلات وما 
ينشأ ic‏ من مواقف ودلالات!» ÉJ‏ بناء الكون عند شتراوس hdd‏ في مجموعة من LÉE‏ 
المتعارضة ولكنها متكاملة في الوقت نفسه. ولا a)‏ التكامل إلا في ضوء هذا التّعارضء وأساس 
الحياة مبنى من التكامل. ومن هذه Agi cL‏ الحياة والموت» والأرض والسّماء» والانسان 
والحیوان» والخصب والجدبء والصّحة والمرضء والغنى والفقر» والشّباب والهرم» silly‏ والظّلام» 
وصراع الإنسان مع هذه الظواهر cleats‏ في سعيه إلى الوصول لحل وسط بينهماء وهذا الصّراع 
يُمتّل جوهر تفكير الإنسان منذ القدم حثّی يومنا هذا(. 


ویستخلص اد من ذلك كله أن اتجاه شتراوس() فى النّحلیل ینماز يما يأتي: 


-١‏ وک شتراوس 58a) Gi‏ الإنسانيّ مبنيٌٌ على أساس التفاعل بين المتعارضات» والعمل على 
إيجاد Ja‏ وسط بينهماء أي وسيلة تصالح. 

-Y‏ بدأ شتراوس بدراسة الأسطورة» وقد نجح في تغيير المفهوم الحضاريّ لها. 

۳-التحلیل القائم على أساس استخراج BUH‏ غير كافب في تفسير جوانب العمل الأدبی clas‏ 
ممّا يُوْكّد على Gf‏ هذا المنهج ما يزال بحاجة إلى استكمال. 
ولعل Shall‏ في توقف alll‏ عند olal‏ شتراوس التّحليليَ یکمن في مدى LÄN‏ بينهما متمثلا 

في تناولهما موضوعات كالأسطورة والتراث الشعبيّ وغيرها. 


)1( يُنظر: الأنثروبولوجيا البنيويّة: ۲۷۵ . 


(۲) يُنظر: نقد الزواية من وجهة نظر i ail LALA‏ الحديثة: 0۹-0۸ . 
at ky (Y)‏ ن: ۲۱-۵۹ . 


L 


النصل الأول ............................................ الفقد البنيوئ ني المنجز النساني الصری المعاصر 
۲-الرّوافد الشّكلانيّة للنّقد البنيوي: 


تعد الحركة الشكلانيّة الرُوسيَّة من dal‏ روافد البنيويّة ومرتکزاتها» فرومان یاکوبسن VAM)‏ 
- ۱۹۸۲م) aal‏ أنشط أعضاء نادي براغ للألسنيّة كان يعمل HAS‏ على نشر أفكار الشّكلانيّينَ 
الروس(» فقد حدّد مكوّنات العمليّة التواصليّة في سنّة مكوّنات ضروريّة لكل تواصل (gs)‏ 
وهي(:( المُرسلء المُرسّل ca)‏ الرّسالة» GLA‏ الصّلةء السنن)» وقد عبر التّقد في إحدى 
دراساته عن الأفكار التي مثلها ياكوبسن في قوله: ر( اختزال وظيفة العمل الأدبيٌ في ست وحدات 
على التّحو الآتي: (۱) مُرسِل يعيش في (Y)‏ مجال اجتماعييٌ يبعث (Y)‏ رسالة إلى )£( Juw‏ 
إليه å‏ )0( صلة بینهما وهذه الرسالة )1( لها نظام ينبغي أن يفهم شکلا ومضموئًا على حقيقته 
۷ فکل عمل أدبي يُقسنّم إلى وحداته الأساسيّة» Cais‏ حول US‏ وحدة من هذه الوحدات مجموعة 
من الألفاظ والتراكيب» تم يعاد تركيبها من أجل البناء الكامل للعمل الادبی È‏ تتماسك العلاقات 
وتتحدّد بين العناصر المكوّنة للوحدات حتى نتبیّن قيمة العمل من ناحية أدائه لوظيفته على الوجه 


الأكمل» فللعمل Zs)‏ قيمة اجتماعيّة كبيرة» ولا hed‏ قيمته في Sa‏ ذاته» بل في مدى تأثیره(؟). 


ويرى Still‏ حميد لحميداني Gf‏ عرض الدّراسة al‏ - الآنفة Sa)‏ _— لنظريّة Quel gill‏ عند 
ياكوبسن ليس له A‏ ضرورة؛ GY‏ أفكار ياكوبسن تفید في دراسة الشعر ولم تُطوّع في دراسة أنماط 
الحكي7). وهذا مردود برأينا؛ AY‏ أراد أن يُقدّم التّظريّات التي أفادت من dell ale‏ الحدیث» 


وياكوبسن قد أفادت دراسته في توفير الوحدات الأساسيّة؛ AY‏ رسالة لغويّة سواء أكانت شعرًا al‏ 


YA inl! يُنظر: التّقد‎ (1) 

CERE E 40‏ الشعريّة: رومان یاکوبسن. ترجمة: محمّد الولي ومبارك حنون» دار توبقال للتّشرء AL‏ 
za) ۸‏ ۷ . 

. ٩۲ نقد الرواية من وجهة نظر الدّراسات اللُْويّة الحديثة:‎ (Y) 

. 00 ن:‎ cat pba (é) 

)0( يُنظر: بنية Gall‏ المتّرديّ من منظور التّقد الأدبيّ: ١١5‏ . 


(fea 


الفصل الأول ........................................... الفقد البنيوئ في المنجز النسائي المصرئ المعاصر 


Já SF رواية» وهو ما قصده من عرضه لخطاطة التواصل عند یاکوبسن» فضلًا عن‎ al Ahad 
)١(ةّيوغل الژوس يبدأ بتقطيع المقولة إلى وحدات‎ GASH التّقديّ عند‎ 

ويتناول اد الوظيفة الجماليّة dell‏ في مجال دراسة Aalll‏ بوصفها(نظامًا)» وقدرتها على 
الشكيل الجمالی (( aliu‏ بعيدًا عن كونها وسيلة اتصال أو إخبار مباشر Sei‏ جهارًا للتّوصيل غير 
المباشر وهو ما كسميه الوظيفة الجماليّة للّعة )(): ویتمثل Gace fill‏ غير المباشر في استعمال 
all‏ وتوظیفها بقدرتها التشكيليّة التّابعة من aid‏ وما تشتمل عليه من استعارة وتشبيه وهي 
الوظيفة الأساسيّة cp) JA‏ في حين ged‏ لغة fH‏ في ضوء التشکیل المتكامل المبنيٌّ على 
اسان تمد AVIAN‏ 


ونلحظ ممًا تقدّم Of‏ رصد التّقد لمظاهر دراسة dell)‏ جاء على وفق رأي ياكوبسن الذي اتّخذ 
بدوره أسس سوسير آسامنا للتّقعيد الجماليّ للشّعر والقصّة؛ GY‏ الانّجاه اللْغوي الاختياري هو محور 
الإبداع الشعري» في حين يُمتّل الاتّجاه السئیاقی أساسًا جماليًا Gal‏ القصّة أو fll‏ بشكل عام(*) 
alll GY‏ الإنسانيّة توجد في الواقع ضمن البُعدينٍ الجوهریین ail‏ اقترحهما سوسیر("» فان 
المحورينٍ الأفقيّ والاستبداليَ هما ما يجب مراعاتهما في تحليل النُصوص الأدبيّة بنيويّاء وهذه 


إحدى الائات التي وقف عندها ياكوبسن متمثّلة في المحورین الاختياريّ والتوزيعي . 


(۱) يُنظر: البنيويّة وما بعدها بين التأصيل الغربيّ والتّحصيل العربین (رسالة ماجستير): وردة عبد العظيم Unc‏ 
الله قنديل» als‏ الاداب» الجامعة الاسلامیّف غزةء ۲۰۱۰م: ۷۹ . 

۰۲۹٩ نقد الزواية من وجهة نظر الدّراسات أ الحديثة:‎ (Y 

ا او ا 

£( يُنظر: البنيويّة وما بعدها بين التأصيل الغربی والحصيل العربيٌّ: ۸۶ . 

0( يُنظر: علم اللّغة العامّ: ٩ -AA‏ والبنيويّة وعلم الإشارة: ترنس هوكزء ترجمة؛ مجيد الماشطة؛ مراجعة: 
ناصر حلاويء دار الششوون AÉ‏ العامّة» بغداد» ۱ 1985م: ۷۲ . 


۳ 


) 
) 
) 
) 


الفصل الأول ........................................... الفقد البنیوی في المنجز النسائي المصرئ المعاصر 


ويدعو التّقد إلى كسر ألفة daltl‏ وتخطیها فعندما (( تكون ال نظامًا Gla cS‏ مهمتها الأولى 
تتمثّل في كسرها لما هو مألوف بحيث تبدو الأشياء من خلالها مفاجئةء بل له من المستحبٌ أن 
تكون لغة التأليف Zo)‏ غامضة وغير صريحة وذلك لكي تضاعف من درجة عمليّة Jalil)‏ 
وإطالة مدّتها بحيث تُصبح عمليّة JAE‏ في Sa‏ ذاتها هي الهدف 6 ولعل هذا الرأي يقترب 
بوضوح من رأي شكلوفسكيء فان الهدف من Gall‏ هو أن يمنح الإحساس بالأشياء كما تدرك 
وليس كما تعرف وتتمثّل تقنيّة الفنّ في جعل الموضوعات غير مألوفة وأن يجعل الأشكال dma‏ 
وأن يزيد صعوبة الإدراك وطوله؛ GY‏ غاية الإدراك تتمثّل في ذاتها أي: غاية جمالیّة» Gilly‏ هو 
طريقة لتجريب iii‏ موضوع ماء أمّا الموضوع فليس (Voges‏ وهذا ما بُحقّق الانزياح الدّلاليَ فيهاء 
ومن É‏ يعمل على الكشف عن Adal‏ الأدب من داخل نظام Gall‏ الأدبي. 


مقولات sil)‏ البنيوي : 
٠‏ الأدبيّة: 


تناول التّقد (أدبيّة (GNI‏ في ضوء عرضه لوظائف dal)‏ إذ صاغ SY‏ الشتكلانيٌ فكرة Sf‏ 
J‏ رر موضوع علم الأدب ليس هو الأدبء ولكن الأدبيّة أي ما يجعل من عمل ما عملا أدبيًا P‏ 
فالأدبيّة تعني بیان GLEN‏ التي تمنح Gall)‏ فرادته انطلاقًا من الاستراتيجيّات المنظمّة للعلاقات 


(۱) نقد الرواية من وجهة نظر AG all LL‏ الحديثة: 4۰ . 

(Y)‏ شكلوفسكي: هو أحد منظري المدرسة التتكلانيّة الرُوسيّة درس اللّغة استنادًا إلى علم اللّغة الجریبی. يُنظر: 
إشكاليّة تأصيل الحداثة في الخطاب التّقديٌ العربيّ المعاصر مقاربة حواريّة في الأصول المعرفيّة: عبد الغني 
بارة» منشورات الهيئة المصريّة العامّة للکتاب ۲۰۰۵م: ۷۳. 

VA :2۱۹۹۸ يُنظر: التّظريّة الأدبيّة المعاصرة» رامان سلدن» ترجمةء جابر عصفورء دار قبای القاهرة»‎ (Y) 
الجديد: تزفيتان تودورف» رولان بارت» أمبرتو إيكوء مارك آنجیو» ترجمة: أحمد‎ eal في أصول الخطاب‎ (£) 
. ۱۲ المديني» دار الشوون التّقافيّة العامّة» بغداد» ط ۰۱ ۱۹۸۷م:‎ 


۳ 


الفصل الأول ........................................... النقد البنيوئ في المنجز النسائي المصرئ المعاصر 


المهيمنة في هيكله البنيوي» وتُفسّر الأدبيّة g LG)‏ مسافة AAN‏ عاملة على إظهار التباين واختلاف 


التّمايز النّاتجة عن علاقات Gull)‏ وتجلیّاته» abl‏ النّصّ الأدبيّ وتُحرّرَهُ من المعجميّة المألوفة(). 


dell $y‏ العمل الادبی على وفق رأي التّقد البنيوي عددًا من الوظائف» ومنطلق تحديدها 
مقولة apai Gf Koi‏ الأدب بوصفه نشاطًا Le) Gat‏ تتأسّس على خصوصيّة أداته» التي 
Ghd‏ بينه وبين مختلف الأنشطة التَّقَافيَّة الأخرى؛ Waly‏ كانت Aa‏ هي أداة التّمييزء فهي مناط 
التّمييز بين الأنواع الأدبيّة المختلفةء فالتّشكيل dai‏ يُعَدُ مدخلا أساسيًا ليكشف عن خصوصيّة 
US‏ نوع tol‏ بما يعني أنَّ تأسيس أي تصؤر (emt oat‏ عن طبيعة التوع الأدبيّ Le)‏ بتطلب 
اكتشاف الطرائق التي تعمل بها ai‏ في إطار النُصوص الممثّلة لذلك النّوع» وعن طریق هذا 
الاكتشاف Gia:‏ مطمح بیان (QI al) cts‏ التي Js‏ على أنّ GN‏ هي مجموعة من 
الخصائص المحايثة للكتابة الأدبيّة» وفي هذا الإطار يجب على التّاقد البنيويّ GSN‏ من اكتشاف 
السّمات. المميّزة لتشکیل (Daal‏ فالدراسة البنيويّة تتوكى الكشف عن خصوصيّة الأدب» أي 


الطريقة التي تشكّلت فيها المادّةه والأثر الذي يحدثه هذا التشكيل(". 


patil البحث عن خصّيصة (الأدبيّة) للأعمال الأدبيّة يتطلّب الكشف عن هويّة رر لغة‎ y 
كما‎ cle فكرة‎ Zl) وظيفة لغة التعبير الادبی ليست فكريّة بمعنى أنَّها لا تنقل‎ j الأدبيَ من حيث‎ 
معلومة أجهلهاء ولكنّها في الواقع تركيبة معيّنة واختيار‎ ZA) لا تنقل‎ Ll أتّها ليست إخباريّة بمعنى‎ 
يُعطي‎ GiH a بعضها‎ Sagal معيّن عن الظام الذقيق المعبّر الذي يربط بين العناصر‎ 


(۱) يُنظر: المناهج التّقديّة والّظریّات AA‏ عبد الله عنبرء Mae‏ دراسات العلوم الإنسانيّة والاجتماعيّة: ds‏ 
الاداب» الجامعة Aa)‏ مج ۰۳۷ cle‏ ١٠١5م‏ : ۱۰۶ . 

. ۲۲۰ يُنظر: نبيلة إبراهيم والتّقد العربی المعاصر:‎ (Y) 

.۲۲ وتحليل الخطاب:‎ (ceil) يُنظر: التّقد‎ (Y) 

)£( نقد الرواية من وجهة نظر التّراسات اللّغْويّة الحديثة: ۳۹-۳۸ . 


(Bes 


الفصل الأول .......................................... الفقد البنيوئ في المنجز النساني المصرئ المعاصر 


إشارة واضحة إلى البعد الجمالیخ الذي تضفيه على i‏ وما ثوحي به مما يكشف عن عمق 


النُظام ودقته. 
* المهيمنة: 


aed‏ مفهوم المهيمنة من أبرز مفاهيم l‏ الشكلاني eZee ll‏ ويتعرّض له التّقد طبقًا لتعريف 
ياكوبسن الذي يُصرّح بقوله: (( يمكننا تعريف المهيمنة باعتبارها عنصرا focal Úy‏ للأثر الأدبيّ: 
آتها تحکم» وتُحدّد وتغير العناصر الأخری» كما Yl‏ تضمن تلاحم البنية )۱ فهو العنصر 
المحورييٌ في العمل A‏ الذي يُحدّد العناصر الأخرى ويُنظّمهاء ويدخل عليها بعض ayó‏ 
AISI‏ ومن È‏ يضمن تماسك البنية AÉ‏ وتلاحمها(» ومن المسلّم به US Gi‏ نص ia‏ يبرز 
فيه عنصر مهيمن يكون محل اهتمام الكاتب وسبيلّه yill‏ عن موضوعه» فضلا عن كونه 


الأكثر توجيها وتأثيرًا لبقية العناصر(). 
موت المؤلّف: 


أعلنت البنيويّة موت المؤلّف. حيث GJ‏ بنيات Aad‏ هي التي تتكلّم وليس (IM‏ فلكي 


gia‏ المنهج العلميّة تعامل مع النَّصّوص الأدبيّة بصورة مستقلّة عن مبدعهاء فهو Sey‏ بالواقع 


(۱) نظرية المنهج A‏ نصوص EAA‏ الُوس: مجموعة مولفین» ترجمة: إبراهيم الخطيب» منشورات 
مؤسّسة الأبحاث العربيّة» بيروت» الشركة المغربيّة gy Still‏ المتحدين» ط»۱۹۸۲م: ۸۱ . 

:م٠٠١5 يُنظر: المفارقة في القص العربيٌ المعاصر: سيزا قاسم: مجلة فصول. ع۰1۸ شتاء - ربيع‎ (Y) 
.1 =° 

(۳) يُنظر: بداية Geil)‏ الرُوائيَ مقاربة GUN‏ تشكل الدّلالة: أحمد العدوانيٌ» منشورات التّادي الأدبيّ» الیاضء 
طا ۱ م: AY‏ . 

adill : bu (£)‏ الأدبئُ المعاصرء مناهجء اتجاهات» قضاياء آن موریل» ترجمة» إبراهيم أولحيان ومحمد 
الزكراوي» المركز القوميئٌ Aaa fill‏ القاهرة - مصرء ط۱ ۲۰۰۸م: .٠١١‏ 


۳ 


الفصل الأول .......................................... الفقد البنيوئ في المنجز النساني المصرئ المعاصر 


«Copal‏ ولا ينظر للواقع غير ail‏ بهدف الوصول إلى جماليّات dell‏ المتحقّقة فيها وكيفيّة أداء 
Zell‏ لوظائفهاء مما أذى إلى MAY‏ جملة من الآليّات ومن بينها رقع شعار موت المؤلف. وجاء 


هذا ردا على بعض المناهج التي ركّزت على البيانات الخاصّة galls‏ وعلى OS‏ ما يحيط به. 


وهناك رأي يعرضه ويناقشه التّقد وهو Gl‏ البنيويينَ لم يهملوا ذكر اسم المبدع في دراساتهم 
التحليليّة للأعمال الأدبيّة مستندا إلى رأي بارت (5١3١-1180١م)‏ وهو éj)‏ عمليّة الالتحام بين 
Aij‏ والأدب قد تمّت o)‏ قبل) على يد بعض GES‏ منذ عهد مالارميه» من أمثال بروست 
وبويس» فقد أخذ هؤلاء على عاتقهم Lage‏ اكتشاف لغة جديدة تجعل من أعمال US‏ منهم LIS GUS‏ 
في البحث عن الات )(). فلا يفصل بارت بين النُصوص الأدبيّة ونسبتها إلى مولفيهاء Úa‏ يدل 


على aet‏ قد أعلنوا عن موت المؤلّف بيد أَنّهم لم يلتزموا به وسرعان ما تراجعوا عنه. 


ویستدل التّقد على هذا GL hl‏ التّحليل البنيويّ يُعلن Gf‏ العمل الذي تشكّلت عناصره 
GOLLY‏ في وحدة AGL‏ هو بالضّرورة من صنع نشاط روحيّ خلاق» بما يعني تأكيدًا للعمليّة 
الإبداعيّة التي لا بد أن تنسب إلى فرد مبدع ولا يُهمل ذكر اسمه (AI‏ نستخلص من هذا كله 
أنَّ التّقد ليس مع فكرة موت المؤلّف وهو لم يتقبّل هذه الفكرة Aa‏ على المستوى التّطبيقيَ وهذا لا 
يخلو من دلالة wail) GF‏ رغم اعتماده على المنهج البنيويّ في تحليل الأعمال الأدبيّة؛ إلا ah‏ 
يعترف بضرورة الأخذ من المناهج الأخرىء بدليل ما ذهب إليهء والرّأي هذا يتوافق مع ما ذهب 


إليه aU)‏ بارت في تركيزه على عدم الاكتفاء بالبنية ALÁN‏ 


o‏ أحكام القيمة: 


(1) Roland Barthe: Strucuralist controversy.p.135 
۱۸۰ نقلا عن: البنيويّة من أين والی أين:‎ 
. ۱۸۰ يُنظر: البنيويّة من أين والی أين:‎ )۲( 


| 1 


الفصل الأول .......................................... الفقد البنیوی في المنجز النساني المصرئ المعاصر 


يذهب التّقد البنيوي إلى Gi‏ مهمّة الناقد BY‏ من أن تتجه إلى تحويل أحكام القيمة إلى ما هو 
قائم فعلاء وبيّن Gi‏ السّبيل الوحيد التي توصلنا إلى هذا المستوى تكمن في عرض الأحكام 
Great‏ وعدها مجرّد مزشرات(۱ إِنَّ الذي دعا إلى هذه التّتيجة هي المشكلة الحقيقيّة في cM)‏ 
وهي Gi‏ أصحابه يلجؤون إلى الأحكام AI‏ لا لقوانينَ موضوعیّ» وهو من منطلقات البنيويّة 
ولهذا يرى التّقد Gi GF‏ البنيويّينَ يُفضَّلونَ تسمية نشاطهم تحلیلا لا نقدّاء إذ يرونَ Gl‏ مهمتهم 
تحليليّة لا (Abana‏ ووعي التّقد بحدود منهجه الدّاخلي جعله يُعلن ابتداءً ails‏ لم Gad‏ في ish‏ 
موضع بإطلاق الأحكام التقييميّة؛ GY‏ جوهر الذراسة يقوم على الدّراسة الوصفيّة للأدب العربيٌ 


محاولة منه لإرساء قواعد علميّة لدراسته دراسة نقديّة موضوعيّة تنطلق من Gaal‏ الأدبيّ نفسه(). 


وعليه يجب أن نفهم ألا يستعمل اد في دراساته الإجرائية عبارات استحسان أو استهجان؛ 
إذ تتعلّق بالمستوى الفتت؛ iY‏ أعلن منذ البداية Gf‏ دراسته بعيدة عن إصدار الأحكام» والسُوال 
المعروض هنا. هل التزم المنجز اي بما حدّده وخطط له مسبقاء وأعلن عنه في تجتُب أحكام 
القيمة؟ وهذا ما سنجيب عليه في ضوء دراستنا Ubi)‏ والکشف عن مدى وجودها al‏ عدمها 


مرتكزات النقد البنيويّ في تحليل النصوص 


لقد انصصبٌ اهتمام Či‏ البنيويّينَ على لغة الأدب؛ UY‏ الأساس في تكوين ce Gell‏ 
ولم يهتموا بالأفكار والمشاعر التي يتضمّنهاء بل تركّز جل اهتمامهم على كيفية بناء Gall‏ 
اعتمادًا على مبدأ المحايثة في عزل Gall‏ والتّخنّص من المرجعيّات اللانصيّة ٠‏ 


. ۲۸ يُنظر: نقد الرواية من وجهة نظر الدّراسات اللُغويّة الحديثة:‎ )١ 
. ۲۸-۲۷ الحديثة:‎ AG yell GLU يُنظر: نقد الژواية من وجهة نظر‎ ) 
-A يُنظر: اس ا‎ ) 


: ينظر: من‎ (é 


۲ 
۳ 


) 
) 
) 
) 
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الفصل الأول .......................................... الفقد البنيوئ في المنجز النساني المصرئ المعاصر 


قام التّقد البنيوي PERR‏ على Lil‏ غاية في ذاتها وليس بوصفها أداة للتعبير» وقد عبّر 
عن هذا المعنی تودوروف ب ر Gf‏ الانسان قد انبنی انطلاقًا من All)‏ 6( فالبناء اللغوي ُشکّل 
مرتکزا مهم من مرتکزات البنيويّة. وطبيعي جذا أن یتمثل الخطاب قوانین البنيويّة» لمعرفة مدی 
تمثّل التّقد النّسائيَ للمنهج البنائخ فضلا عن کشفه عن طبيعة الرّؤية التّقديّة له. 


وفي هذا الشأن يتعرّض SU‏ محمّد سويرتي في نقده للدّراسات اد للمنجز النسائي في 
ضوء إثارته ALLY‏ تتعلّق بهذا الموضوع» ومنها هل رؤية المنجز تفصل بين عناصر البنية al‏ 


تصل بینهما()؟ 


,2853 التّقد في إحدى دراساته aif‏ « انقضى زمن Glo‏ فيه نقّاد القصّة على الفصل بين 
لغتها ومحتواهاء واكتفوا بدراسة القصّة من ial‏ عناصرها التَّقليديّة وهي حبكتها وعقدتها 
وشخوصهاء وعلاقة هذه الشخوص بعضها ببعض» وذلك بقصد الكشف عن مغزاها (VQ‏ لهذا فهو 
يعمل على التّوحید بين اللّغة YG,‏ وهو بذلك يناهض الموقف التّقليديّ الذي يفصل بينهماء 
وينظر إليهما مستقلتین!*» وهو رأي نكاد نلمسه يشابه آراء البنيويّينَ في Se‏ رر المضمون وظيفة 
للشکل الادبي» وليس شیثا يمكن فصله عنهء أو إدراكه من خلفه أو من خلاله C‏ وهذه الرؤية 


لیست خاصة Lol) oft‏ هي بنيويِّة بامتیاز . 


(۱) في أصول الخطاب النقديّ الجدید: ۳۳ . 

(Y)‏ يُنظر: التقد البنيوي والتّصلْ الرَوائيْ نماذج تحليليّة من التّقد العربی المنهج البنيوي - البنية- الشخصيّة: 
۰/۱ . 

(۳) نقد الژواية من وجهة نظر الدّراسات al‏ الحديثة: ۲۵ . 

)£( يُنظر:التّقد البنيوي وال الرُوائٌُ نماذج تحليليّة من Gill‏ العربی المنهج البنيويّ-البنية-الشتخصيّة: ۵۱/۱. 
)0( البنيويّة وعلم الاشارة: ۱۱ . 


Es) 


الفصل الأول .......................................... الفقد البنيوئ في المنجز النسائي المصرئ المعاصر 


فلا يفصل sii)‏ البنيوي بين الشکل والمحتوی» بل على العكس من ذلك فان الموضوع 
wal‏ عندهم هو المشكّل olin‏ ومن الطبیعی أن يحمل ال ZN)‏ فلسفة وأفكارًا ومضاميتء 
Gly‏ إدراجها في Gala USS‏ هو الذي يولد الأثر الجماليّ aly) ad‏ الأساس Any‏ لعناصر 
التأثير فيكمن في المعالجة والأسلوب لا في الفكرة العامّة أو الموضوع. والأدلّة الوحيدة المعتمدة 
يجب أن نتجلّی في النُصوص الأدبيّة نفسها بكونها بناء لغويًا متكاملاء الذي lág‏ هنا هوالتّنيّات 
والأساليب والأبنية حيث G)‏ الذي نناقشه هو ظهور شكلٍ أدبي جديد لا أفكار جديدة في نواحي 
الحياة المختلفة )6( ممّا Jy‏ على استشهاد التّقد برأي الجاحظ(ت۲۵ه) الذي يتمثّل في Gly‏ 
مثل هذه الأفكار مطروحة على قارعة الطريق كما يقول الجاحظ() في متناول Gd US‏ يستطيع 
أن يفيد منها )(* وان ما يتراءى لنا من الرأي المذكور آنقا يجب أن لا يفهم منه Éj‏ التّقد يفصل 
بينهما أي عنصري البنية» كما يعرض هذا الرّأي التّاقد محمّد سويرتي()ء فالتّقد ليس ضد 
المضمون غير OF‏ ما یهمّه هو الشکل وما تجسنده colli!‏ والأسالبيه والأينية» فلماذا التحامل 
علیه؟! ولا سيّما إذا علمنا أنّ الدّلالة لا يمكن الوصول إليها الا في ضوء اجتماع عناصر البنية 


. أي باجتماعهما مها‎ OQ ل ر لا تأتي من المضمون الال بل من البنية نفسها‎ yall 


(۱) يُنظر: wail)‏ النَصَّيَّ وتحلیل الخطاب نظریّات ومقاربات :نبيلأيوب» مكتبة لبنان ناشرون ۱ ۵۱:2۲۰۱۱. 
(۳) قوله:رر المعاني مطروحة في الطریق یعرفها العجميئٌ والعربئٌ» والبدويٌ «Ces silly‏ والمدنئ. SLAM Lally‏ في 
إقامة الوزن» وتخيّر لفط وسهولة المخرج» وكثرة الماء» وفي iia‏ الطّبع وجودة السّبك› Laila‏ الشعر صناعة 
)£( بناء الرُواية دراسة مقارنة ADDU‏ نجيب محفوظ: VA‏ 

(5) يُنظر: التّقد البنيوي Gals‏ الرُوائيٌ: .55/١‏ 

)1( بناء الرُواية دراسة مقارنة ADDY‏ نجیب محفوظ: ۰.۱۱۸ 


ا 


الفصل الأول ........................................... الفقد البنيوئ في المنجز النسائي المصرئ المعاصر 


ويعرض atl‏ لآراء ميخائيل باختين في هذا الموضوع إذ يرى في Gaill‏ وحدة اجتماعيّة 
تأريكئة..ويربطها: بالشکل» Gy‏ اترك ISM‏ لانواع الأديئة. لصيقة الصللة ciel‏ 


الاجتماعيّة!')» فضلا عن التصريح Gl‏ باختين لا يفصل بين الشکل والمحتوى("). 


ذا يتبيّن لنا في ضوء هذا العرض للآراء أنّ الرؤية التّقديّة المعاصرة للمنجز النسائي تتماشى 
منسجمة مع رؤية al‏ البنيوي العام التي لا تفصل بينهماء فضلا عن Gl‏ ر الوجود )2180 للعلامة 
يُقصي ثنائيّة الشکل والمضمون إذ إِنَّهما يتوحّدانٍ في واقع واحد هو (العلاقة) 6( فعلى الرّغم من 
استناد البنائيّيَ إلى العناصر GY) AGIAN‏ هذا لا يمنع من الاهتمام بالمحتوى . 


ويعرض adil‏ مفهوم ( نظام Gail‏ )۰ بوصفه مرتكرًا أساسيًا وجوهريًا من مرتكزات É‏ 
البنيويّ» وذلك في ضوء تناوله للغة العمل Cos)‏ بوصفها (( تركيبة معيّنة واختيار معيّن يكشف 
عن التّظام الدّقيق المعفّد الذي يربط بين العناصر Gall‏ بعضها ببعض (OQ‏ فلغة الأدب تصنء 
النُظام من الفوضىء وذلك في ضوء البناء المتعمّد» وكلّما كان البناء أكثر تركيبًا من حيث تداخل 
الأشياء بعضها في بعض بهدف الكشف عن حركة الحياة المعقدة C)‏ ولو عرضنا Vigan‏ في هذا 
الشأن ألا وهو كيف يُشكل نظام النَّصٌ؟ لكان الجواب SS ail‏ من مجموعة عناصر تتمظهر 
في المستويات Beall‏ (الصّوتيّة» والصّرفيّة» والتّحويّة» والدّلاليّة)» وهذه العناصر متكوّنة من 
مجموعة علاقات GUILE,‏ نابعة من داخل ال ولا وجود لشيء خارج التّظام؛ GY‏ الأديب 


)۱( يُنظر: التّقد inl!‏ 4 

(۲) يُنظر: الکلمة في الرواية : میخائیل باختین» ترجمة» بوسف a‏ منشورات وزارة الثقافة» دمشق» ۱۹۸۸م 
: ۵ والنقد الأدبئ: .٩‏ 

(؟) جماليّة العلامة الرُوائيّة: جاسم حميد جودةء دار الرُضوان للتّشر والتوزيع» عمان؛ -a EYY AL‏ 
۶ م: ۷-٦‏ ۳. 

)£( نقد الرُواية من وجهة نظر الدّراسات iad‏ الحديثة: ۳۹ . 

)9( ینظر : م» ن # 1-4 . 


Les 


الفصل الأول ........................................... الفقد البنيوئ في المنجز النسائي المصرئ المعاصر 


يتعامل مع لغة إشاريّة» ر ولا بدّ من أن يجمع بين عناصر هذه dalll‏ من حيث الصّوت والصّرف 
والتّركيب والدّلالة في انسجام gis‏ أساسه التّسليم Gly‏ هذه العناصر قابلة GY‏ یقازن بعضها ببعض 
عندما تتحرك في حركة رمزيّة نحو النُظامء فالتظام إِذَا لا ينبع من الخارج بل )44 ينبع من الدّاخل 
۸ فان git‏ من مجموعة من العناصر تتصل في ما بينها بطريقة منظّمة لتشكّل uUa‏ 
تربط هذه العناصر بمجموعة من العلاقات المتعددة» فجوهر المنهج البنيويٌ يتضح في فكرتين 
آساسیتین هما: الاتصال والنّظام(). 


فالتقد إذا لا يسمح بأيّ تفسير Gall‏ خارج إطاره» شأنه في ذلك شأن الد البنيويّ العربي» 


بل التّظام ينبع من داخله على المستوی obl‏ فهل التزم بما صرّح به في المستوى الإجرائين؟ 


بعد الرؤية التَّقَديّة الَّطريّة التي قدّمها التّقد تنبی عن oll Éj‏ البنيويّ في تحليله للأصوص الأدبيّة 
س اشتغاله علی نظام alll‏ وما ينضوي تحته من تمظهرات مهمّة منها: الوقوف على 
المستویات ah alll‏ والعلاقات القائمة بين العناصرء فضلا عن CL‏ التي تحکم هذه العلاقات. 
وسنحاول في هذا المبحث بیان مدی استتمار المعطیات التنظيريّة وتطویعها في خدمة اللصوص 
وهل التزم al‏ البنيوي بما صرّح به نظريّاء وعمل به تطبيقيًا؟ 

فممًا لا شك فيه a GJ‏ تحتل المكانة الأولى في التقد البنيويّ» إذ يود في تحليله على 
جماليات اللّعة» EY‏ خضوضييّة الآدب تنبع من خصوصيّة آداته» فالات ألغیت وحلّت محلها 
Aali‏ فهل اشتغل المنجز على ai‏ وهل استطاع أن يصل إلى جمالیاتها المتمظهرة في ضوء 
Lull‏ ¢ المتکامل C jell‏ 


)1( البنيوية من أين والى أين: YY‏ 


۳۳ 


الفصل الأول ........................................... الفقد البنيوئ في المنجز النسائي المصرئ المعاصر 


ولتسهيل عمليّة التّحليل يقف المحلّل على المستويات a‏ إلا k‏ متشعّبة ولا يمكن 
السيطرة عليهاء ولذلك فعليه أن يقف على As BLA‏ يتمدّن من السيطرة على Gil‏ شم 
العلاقات المتمظهرة بينها. إِذّا يجب على التّاقد البنيويٌ الوقوف على المستويات gall)‏ في Geil‏ 
إذ ينطلق l‏ البنيوي في قراءته للنُصوص الأدبيّة من مستوياتهاء إذ يودي تآزرها إلى الكشف عن 
دلالات التصق Mali‏ والعميقة» والوقوف علی العلاقات المنظمة داخل شيعة Gail‏ الدَاخليّة 
slau‏ من آصغر وحدة (الکلمف) إلى أكبر وحدة متمثلة ب (Gall)‏ کاملا. فالعمل الأدبيّ شعزا كان 
أم نثرا يُوظّف من الکلمات التي نتسجم صوتيًا إما في ضوء التّعارض gial‏ بين الارتفاع 
والانخفاض أو في ضوء التّمائل الصّوتيٌ» والكلمات MY‏ أن يجمعها وحدة من الانسجام ENI‏ 
إذ تنسجم الكلمات في ضوء التّعارض في إطار من التکامل» أو في ضوء الترادف المعنويٌ 
فالكلمات ثنتقى من معجم اللّغة وما Ash‏ من دلالات في لحظتها الراهنة في السياق iail‏ وما 


على الأديب الا أن يجمع بين الكلمات في علاقات dies‏ في وحدة دلاليّة شاملة(). 
وهذه المستويات يحدّدها adil)‏ على التّحو الآتي(): 


١-المستوى‏ الصّوتيٌ: إذ Sgr‏ بدراسة العلاقات الصّوتيَّة بين الكلمات التي تعمل على مفاجأة 
القارئ في ضوء توظيفها في إيقاع نغميّ. 

۲-المستوی المعجميئٌ: يدرس وظيفة الکلمات» فضلا عن الاختيار المتعمّد BUDU‏ ودورها في 
تأدية المعنى. 

۳-المستوی التّحويٌ: ان قواعد iall‏ تُشكّل جزءًا Lage‏ في فهم تركيب Gel‏ 

ء-المستوی التركيبيٌ: حیث يبدأ بدراسة Gail‏ ابتداءً من الكلمة إلى الجملة نم الفقرات للوصول 
إلى معايير بنائيّة. 


. ۳۷ الحديثة:‎ ai يُنظر: نقد الزواية من وجهة نظر الدراسات‎ )١( 
. VIV نجيب محفوظ:‎ FDU يُنظر: م » ن: ۹9-۹۶ وبناء الرُواية دراسة مقارنة‎ )۲( 


ل 


الفصل الأول ........................................... الفقد البنيوئ في المنجز النسائي المصرئ المعاصر 


۵-المستوی البلاغيٌ: حيث يدرس الکلمات وقدرتها على التصوير لكونها إشارات ورموز إلى 
7-المستوی الدّلاليٌ: يهنم بدراسة المعاني المباشرة والمعاني غير المباشرة والكشف عن العلاقات 


التي تختفي وراء السیاق. 

ویعلن التّقد أنه كلّما استطاع SÓI‏ أن ر یضع يده على مجموعة BUY!‏ التي GES‏ عن 
الاختبار المتعمّد على المستوی الأفظيّ ثم على المستوی المعنوي والدّلاليَ» LEME‏ بذلك نکون بصدد 
دراسة موضوعيّة تهدف إلى إبراز قيمة العمل ومغزاه من صمیم العمل نفسه )۰1 ويُوضّح الغرض 
من الدّراسة الموضوعيّة هو محاولة التَعَرّف على النّسیج الدّاخليٌ للنّصٌ والأبعاد Asal)‏ والملامح 
المميّزة التي يلجأ إليها الكاتب في صياغة عمله Oz)‏ فضلا عن Éj‏ الإقرار بالوحدة البنائيّة 
للأصوص» وضرورة الابتداء من Gall‏ هو الأساس في الوصول إلى اكتشاف نظام Gail)‏ من 
الدّاخل لا من الخارج» لا من الافتراضات المسبقة والژوی الذَّاتيّة(). 


وعليه يُعلن التّقد في دراساته التطبيقيَّة ai)‏ سيمارس التّقد على وفق آليّات المنهج البنيوي 
فهل اشتغل على نظام النَّصّء والعمل على اكتشافه من الدّاخل؟ ai) al‏ استعان بمرجعیّات لا 


ei . 


۳3 


يجب الاعتراف aff‏ لا يمكن الاقتراب من Gall‏ الا في ضوء الکشف عن مستویاته» التي من 
الصّعب الفصل بینها الا من أجل التّحليل والدراسة. وقد وقف adil)‏ على هذه المستویات Giay‏ 


be على‎ Gall بما يأتي إذ يحتلٌ المستوی المعجميُ مكانًا مركزيًا في أيّ نصل» فهو لحمة‎ lel 


(1) نقد الژواية من وجهة نظر Raih LIM‏ الحديثة: ۰۳۸ 
(Y)‏ يُنظر: بناء الرُواية دراسة مقارنة ADA‏ نجیب محفوظ: ۲۱ . 
(۳) يُنظر: نقد الرُواية من وجهة نظر الدّراسات Bel)‏ الحديثة: ۳۸. 


۳ 


الفصل الأول .......................................... الفقد البنيوئ في المنجز النساني المصرئ المعاصر 


تعبير teil!‏ فهنالك GLAS‏ منتقاة على غيرها؛ LAY‏ مفاتيح Gaaill‏ أو محاوره التي يدور علیها(). 
KI‏ يدرس المستوى المعجميٌ وظيفة الكلمة ودورها في بناء نظام «Gail‏ ومنها على سبيل SHEN‏ 
أنّ lll‏ تعرض لهذا المستوى في دراسة له وفي مجال تحليل Gell‏ الرُوائيَ وتناوله لتقنيّة 
الوصف في DUH‏ إذ تعمل على نقد استعمال نجيب محفوظ لكلمتي ( العمد الأفقيّة )» فلا 
تكون العمد أفقيِّة في سقف لوصف العوارضء فليست All‏ فقيرة بمفرداتهاء والكلمة Peel‏ هي 
(عوارض) Yar‏ عن العمدء وكذلك كلمة نقوش AN‏ بينما الأصحٌ استعمال كلمة (موشى)("). 
فالواضح G)‏ المستوى المعجميّ لم يدرس دراسة تفصيليّة واكتفى التقد بعرض وظائف بعض 


المفردات وما تؤدّيه من آثر في الأصوص . 


ويقف المستوی Legal‏ مع باقي المستويات gall‏ في تشكيل Gall‏ الأدبيئ» إذ تتعاضد 
وتتآزر لشهم في بناء نصل منکامل ولا شك في أنَّ توظيفه في apail‏ يُساعد على فهم Gall‏ 
ونلاحظ Gf‏ التّقد البنيويّ يُوكّده ويضرب له مثالا في ضوء عرضه لافتتاحيّة الفصل الواحد 


GAD,‏ من RS‏ رر اتخذ البیت القديم مع الزّمن صورةً Sate‏ تنذر بالانحلال والتّدهور... ففي 


ta 


نصف التّهار يغيب كمال في المدرسة وتمضي أمينة إلى جولتها وتنزل Ab‏ حنفي... ويتمدد 
السنّيّد... وتهيم عائشة على وجهها... ويظل الرّاديو في الصّالة يهتف وحده... )( ويذكر التّقد 
في تعليقه على Gi G‏ كثرة استعمال الفعل المضارع يدل على الاستمرار لإعطاء iia‏ 
الدّيمومة Gly‏ الأنشطة أصبحت عادات لدی آفراد الأسرة)» وفي موضع آخر نجد التّقد يُصرّح Gls‏ 


توظيف الجملة الاعتراضيّة يُعبّر عن منظور الرَّاويّ لطبيعة المرحلة التأريخيَّة التي كانت Jad‏ بها 


)1( يُنظر: تحليل الخطاب الشعري ( استراجيّة النَنّاص )» محمّد مفتاح المركز AÉ‏ العربيٌ» الدّار البيضاء- 
المغرب» بيروت - لبنان» طء» ۲۰۰۵م: ۱۱ . 

. ۸۰ يُنظر: بناء الرواية دراسة مقارنة لثلاثيّة نجیب محفوظ:‎ (Y) 

)"( من : 1۲ . 

bt (£)‏ : م» ن: ۱۳-۰۲ . 


E 


الفصل الأول .......................................... الفقد البنيوئ في المنجز النسائي المصرئ المعاصر 


مصر آنذاكء lady‏ له في قول الرّاوي: ر ولمًا اقترب الضّابط من البيت رفع عينيه في حذر دون 
أن يرفع رأسه - فلم يكن أحد يرفع رأسه في مصر وقتذاك- فأضاءت أساريره بنور ابتسامة متوارية 
۸ فتوظيف الرّاوي للجملة الاعتراضيّة يعد جزءًا من المستوى التّحويّ في Gall‏ للتعبیر عن 
طبيعة Gay fll shal‏ التي تمر بها مصرء وثؤكد في جانب آخر Galll Gf‏ ينحو إلى استعمال 
الفعل المضارع في جملة الصّلة خاصّة في المشاهد» إذ جميع أفعال السَيّد في Gail)‏ تأتي ماضية 
في حين Gi‏ أفعال جمل الصّلة تأتي في المضارع وممّا لا شك فيه Gi‏ هذه الصّيغة Jai‏ على 


الحضور » فضلا عن توظيف الحال("). 


والملاحظ أنَّ توظیف المستوی التّحويّ من لدن التّفد توظیفت جزئي ويُبرّر ذلك في قوله: p‏ 
لم نقم بدراسة إحصائيّة لهذه الظواهر على أهمّيتها؛ LAY‏ تجاوز حدود هذا البحث ویجب أن تکون 
موضع دراسة مستقلّة لغويّة شاملة فان مثل هذه الظواهر اللّويّة على مستوی الركيب Gail‏ تقوم 
بتوظیف المادّة الارَلیّة في إرساء قواعد البنیات الأعلی في العمل الادبی ولا تنفصل عنها ANG‏ 
وربّما هذا یعود إلى طبيعة Gall‏ الرُوائيّ من صعوية السيطرة على مستویات التّحو فيه فجاعت 
التطبیقات في بناء الرواية محدودة في هذا المستوى على Gad)‏ لذا نجد أنّه pads‏ تسويعًاء 


ويشتغل التّقد البنيويٌ على المستوى البلاغيّ في دراساته التحليليّة ومن ذلك ما نجده في 
دراسته قد وظف هذا المستوى في تحليل Gealll‏ الرُوائيَ» إذ يرى أنَّ الرُوائيّينِ یلجوون إلى استعمال 
الأساليب البلاغيّة كالتشبيه والاستعارة لشرح وتوضيح ما يصعب فهمه من المصطلحات Kil‏ 
والأوصاف غير المألوفة للقارئ (*). 


)( م ree‏ ۱۳۸ . 
(Y‏ بنظر : بناء duly ll‏ دراسة مقارنة لثلاثيّّة نجيب محفوظ : ۱۵۸ . 


۳ م »ن: ۱۱۵ . 


( 
( 
( 


۳ 


) 
) 
) 
) 
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Sai,‏ في جانب آخر GI‏ التراكيب تشمل قائمة المفردات التي تنتمي إلى مواصفات 
الموصوف. $ تعمل على إسناد المواصفات بمجموعة من SIS‏ تشرح الشيء oyag‏ وتُجسّده. 
ْمّ تقوم بربط tll‏ والاستعارة بالحدث والشخصيّة عن طريق الوصف. Gis‏ يُصبح الوصف 
وحدة متجانسة مع نفسها ومع Gl‏ الرُوائيٌ بأکمله(. 

ويضيف Gf adil)‏ استعمال المصطلحات Al)‏ والبلاغيّة في الأوصاف LÁ‏ يأتي على وفق 
الغموض والوضوح ( فإذا كان الموصوف معروقًا Éi‏ قطع الأثاث المألوفة فإنَّ الاستعارة والشبيه 
تخرجها عن مألوفها إلى alle‏ الخيال لاضفاء DUI‏ والأضواء عليها ولتوظيفها جماليّاء واذا كان 
الموصوف غامضًا وأوصافه مصطلحات Ald‏ غريبة جاءت الاستعارة والتّشبيه للشترح dad (VG‏ 
إلى نتيجة مؤْدّاها Gealll Gi‏ الرُوائنَ لم Calas!‏ هذه الأساليب في روايته. 


ويتناول التّقد البنيويٌ المستوى الدّلاليَ إذ معه تتحوّل الأشياء إلى رموز في Gall‏ الژوائی 
إذ ينتقل من المعنی المباشر إلى مستوی غير مباشرء فتصير لها كثافة يتجاوز المعنى المعجميً 
لكا (")g‏ 


K‏ تكتسب all)‏ مع النُصوص الأدبيّة سمة خاصّة؛ فكل كلمة تمتلك بُعدًا دلاليًا يختلف عمّا 
موجود لها في الواقع» فمثلا قاهرة محفوظ هل هي القاهرة المعروفةء إذ تُصبح المدن في بناء alle‏ 
الروايةء حاملة لمدلولات مختلفة ترتبط ارتباطا Gi,‏ بالعناصر الأخرى المكوّنة للرُواية0)؛ ولا شك 
في alll Uf‏ تعرّض له في دراسته التحليليّةء فعلى سبيل التمثيل ينطلق في معالجته لبنية المكان 
بوصفها بنية جزئِيّة من بنية كبرى هي (الرُواية)» من فرضيّة أساسيّة مفادها Gf‏ شبكة العلاقات 
Asis‏ على وفق تراتبيّة من التّقابلات المكانيّة بوصفها مفاهيم الأعلى والأسفل؛ القريب- البعید» 
المنفتح- المنغلق» المحدود- اللامحدودء وهذه dell)‏ المكانيّة هي القاعدة الأساسيّة في تأويل 


(۱) نظر : م» ن: ۹۷ . 
(۲) ينظر: م» ن: ۱۰۱ . 
)£( 


الفصل الأول ........................................... الفقد البنيوئ في المنجز النسائي المصرئ المعاصر 


النّماذج الاجتماعيّة Sally‏ والسّياسيّة والأخلاقيّة» فلا يستوي أهل اليمين وأهل اليسارء كما یتذرج 
oli‏ الاجتماعيٌ من الأخلاق العالية والأخلاق الواطئةء والذهن المفتوح والذهن المغلق(). 

É‏ العلاقات المكانيّة داخل Gaill‏ الرُوائيَ fied‏ وسيلة من وسائل وصف الواقع» إذ تختلف 
المعاني نتيجة دمجها في المنظومة التّقافيّة . 

وعلى الرّغم من تشک الأدب من الكلمات لكنّها لا تشير إلى الواقع Lally‏ تشیر إلى صورة 
يخلقها المبدع. فالقاهرة التي يذكرها محفوظ هل هي المدينة الحقيقيّة أم نها مدن خياليّة لها وظيفة 
خاصّة في بناء الرُواية؟ LAY‏ تحمل مدلولات مختلفة» فضلا على كونها من صنع SUA‏ الكاتب(), 
إذ تصبح بنية مكان Gaill‏ أنموذجًا لبنية مكان العالم وثصبح قواعد التركيب Z ASIA‏ لعناصر 
jail‏ الداخلبّة لغة النّمذْجة المكانيّة (. 

العلاقات في التّقد البنيوي: 


توس البنيويّة بشكلٍ عام اشتغالها على مرتكز أساس ألا وهو العلاقات» وانطلاقًا من قانون 
العلاقات الذي يحكم المنهج البنيوي سُمّي بالتّقد العلائقی؛ GY‏ الذراسة البنائيّة لا تنظر إلى 
العناصر المكوّنة للعمل (A‏ بوصفها رر أجزاء مستقلّة متجاورة» بل تنظژ إليها في علاقاتها 
المتكاملة المتشابكةء إذ ان كل عنصر يتداخل في le‏ مع العناصر الأخرى ويترابط في نفس 
الوقت بالوحدة المتكاملة)(“). 


(۱) يُنظر: م» ن: ۷5 . 

(۳) يُنظر: مشكلة المکان الفنَّنّ: يوري لوتمان» ترجمةء سیزا قاسم» ضمن جماليّات المکان» مجوعة مین 
منشورات عیون المقالات» الذّار البیضاء- المغرب» مطبعة دار قرطبف ۲ ۱۹۸۸م: ۰1٩‏ 

)£( بناء الرّواية دراسة مقارنة ADDU‏ نجيب محفوظ: ۰.۱۱۷ 


E 


الفصل الأول ........................................... الفقد البنيوئ في المنجز النساني المصرئ المعاصر 


وتسمح البنيويّة SU‏ بالقيام بعمليّة مزدوجة ألا وهي التفكيك والرّبط؛ ليتمكّن من اكتشاف 
العلاقات بين مظاهر shall‏ الإنسانيّة» ومن نم اكتشاف بنائها!'). وقد تكون هذه العلاقات جزئيّة 


تظهر في داخل US‏ عنصرء وقد تكون علاقات AS‏ تربط هذه العناصر بعضها ببعض(). 


فان وجود العلاقات داخل النَّصٌ الادبی deb‏ شرطًا أساسيًا لتشكلهء ولعأغا ندرك أهمّيّة 
العلاقات لما يمكن أن تُفسّر الاختلافات أو التّآلفات الواردة في الأصوص adeg (VAI‏ يسلك 
المحلّل الواصف من dal‏ وصف Gall GLE‏ وانسجامه طريقة خطيّة متدرّجًا من بداية Gail‏ 
حثی نهایته عامل على رصد العلاقات» من dal‏ البرهنة علی أن الل تکل كلا متکاملا 
متلاحمًا). وقد ميّز علماء Jall‏ بين مستویین من مستویات Gail‏ المستوی الظاهريٌ» وهو 
يُطابق في التّحو التوليدي المستوی é ahid‏ والمستوی الذي یختص بدراسة المعاني المتتاسلة 
وهو ما یعرف بالمستوی العمیق(") وقد حدّد التّقد هذه المستویات ب(المستوى aail‏ المباشر )» أي 
الركيبات اللّغويّة و(المستوى اللوي غير المباشر)» أي: تركيبات فوق لغويّة(. وتبعًا لذلك فهناك 
علاقات تتحقّق على المستوى الستّطحيّ Gailll‏ وهي علاقات التّرابط» في حين تتحقّق علاقات 
الانسجام علی المستوی العمیق shall‏ وهو ما سنحاول الکشف عنه في المستوی الاجرائی الذي 
وظفه المنجز في مجال تحلیلاته البنيويّة . 


AVY من أين والى آین:‎ 4a gall يُنظر:‎ )١( 

ATA نجيب محفوظ:‎ ADU يُنظر: بناء الرُواية دراسة مقارنة‎ (Y) 

(Y)‏ يُنظر: الحقيقة الشعريّة على ضوء المناهج rail)‏ المعاصرة SG bill,‏ الشعريّة دراسة في الأصول 
والمفاهيم: ££ . 

)£( يُنظر: لسانيّاتُ Gaill‏ مدخل إلى انسجام الخطاب» محمّد خطابِيَء منشورات المركز AÉ‏ العربيّ» الدّار 
البيضاء- المغرب» ط ۰۲ ۲۰ ۲۰۰م: © . 

(5) يُنظر: نظرية ال من بنية المعنی إلى سيميائيّة الدّال: حسین خمري» منشورات الاختلاف» الجزاتر» طا 
۸ ه- ۲۰۰۷م : ۲۳۷ . 

)1( يُنظر: بناء الرواية دراسة مقارنة ADDU‏ نجیب محفوظ: ۱۱۷ . 


۳ 


الفصل الأول ......................................... الفقد البنيوئ في المنجز النسائي المصرئ المعاصر 


يُعلن alt)‏ أنّه يستدل على نظام Gail‏ من الدّاخلء والكشف عن العلاقات المتمظهرة بين 
مستویاته» وإذا حاولنا استكشاف مساحة الاشتغال للتّقد بقصد إبراز هذه العلاقات فاتّنا نجد أنفسنا 
إزاء علاقات متتوّعة تعمل على ربط أجزاء Gall‏ وتماسكها حتى يغدو Gell‏ معها كلا مُتكاملا 
«antl‏ ومن بين هذه العلاقات: 


التّرابط: 


یمتل الترابط مجموع العلاقات Mya‏ رام التي تربط الجمل في ما بینها» آو تربط 
بين آجزاء مختلفة من الجملة الواحدة» ویعنی بالوسائل التي تعمل على تحقیق الترابط على 
المستوی الظاهريّ (السّطحی) Galll‏ أي aif‏ يتر عن إجراءات تنظیم العناصر Gabi)‏ بحیث 
يدي GE‏ منها إلى اللاحق» ويتحقّق عبر وسائل مختلفة(). 


ويُوضّح التّقد هذه العلاقات في ضوء دراسة له Gall‏ الرُوائيّ» وفي مجال معالجته للرّمن 
خاصّة في وظيفة الافتتاحيّة التي تعمل على ( إدخال القاری في alle‏ مجهول. alle‏ الرواية 
التّخِييليَ US:‏ أبعاده بإعطائه الخلفيّة العامّة لهذا العالم» والخلفيّة الخاصّة GS‏ شخصيّة ليستطيع 
ربط الخيوط والأحداث التي تستنتج فیما بعد 6 ويؤكّد Gail éj‏ قد ربط بين ((الافتتاحيّة وباقي 
الرواية وذلك عن طريق امتداد بعض الإيقاعات الرَمنيّة التي ظهرت فيها باقي الرُواية دقات 
العجين التي سمَع ويترامى صداها حتّی السْکريّة» ومجلس القهوة الذي يستمرٌ عبر السّنوات 
والأجيال وإيقاع حياة Shall‏ من ذهاب إلى الان وسهر مع الأصدقاء (IG‏ مما Ky‏ على 


)1( يُنظر: لسائيّاتُ Gail)‏ مدخل إلى انسجام الخطاب» محمد خطابي» منشورات المركز AÉ‏ العربي: 
المغرب» ط۲» 5١٠٠٠7م:‏ ۵- 1 وديناميّة النّصّ تنظير وانجاز» محمّد مفتاح» منشورات المركز AÉ‏ العربيٌ؛ 
PL >‏ ١٠٠۲م‏ :۲۰۵ وآليّات الانسجام Zeal!‏ في خطب مختارة من مستدرك نهج البلاغة للهادي كاشف 
الغطاء (رسالة ماجستیر)» آمنة جاهميء قسم اللّغة العربيّة» AGS‏ الآداب والعلوم الإنسانيّة والاجتماعيّة» جامعة 
باجي مختارء ۲۰۱۱- ۲۰۱۲م: ۵4 . 

. ۲۰ نجیب محفوظ:‎ ADDU بناء الرواية دراسة مقارنة‎ (Y) 


. ۲۶ tye م‎ )۲( 


(zs 


الفصل الأول ........................................... الفقد البنيوئ في المنجز النساني المصرئ المعاصر 


اتصالها بالمتن» وتتمثّل علاقة التّرابط بوضوح في وظيفتي افتتاحيتي قصر الشوق والسُكريّة في 
قول ail‏ رر ربط أجزاء الثُّلائيّة بعضها بالبعض حیث ój‏ قالب SG‏ يحتم وحدة الأجزاء 


وتلاحمها )(). 


وفي موضع آخر يرى التّقد أنَّ إيقاع Geil‏ في الطبيعة يتميّز بالتّكرار واللانهاية» فهذه 
sbil‏ متجلّية في الثُلائيّة؛ GY‏ دائرة shall‏ تربط بين آجزاء الرُواية DAN‏ إذ تشهد نهاية بين 
القصرين وفاة فهمي وميلاد نعيمة» بينما تشهد نهاية قصر الشوق وفاة ابني عائشة وزوجها وميلاد 
كريمة» بينما تشهد نهاية A Scull‏ وفاة أمينة وميلاد ابن کریمة(. فتكرار الوفاة والميلاد بهذا الشکل 
بين أجزاء الرُواية يعطي طابعًا مُميّرَاه أو يسهم في ترابطهاء فضلا على صفة الاستمراريّة عن 
طريق الوصل وعدم تفكّكها. فضلا عن Ef‏ وظيفة افتتاحيتي ASN)‏ وقصر الشوق في ضوء 
العودة للماضي هو من باب الرّبط والوصل(» وهو ما Gand‏ التّرابط بين أجزاء الرُواية ADÉ‏ مما 


زد C‏ الژواية وحدة نصّيّة متكاملة على مستوى بناء الأجزاء الثّلاثة. 
التّکرار : 


إحدى العلاقات Sibel)‏ المهمّة التي تعمل على ترابط آجزاء Gl‏ إذ نجد التّقد يتعرّض لها 
في ضوء دراسته Gailll‏ الرُوائيَ» ویر سبب اللجوء إليها؛ لكونها تعمل على ( تجسيد الإحساس 
بالئیمومة والاستمراريّة )4 إذ يركز على سلسلة من الحوادث المتكرّرة التي تصبح مع مرور 
الرّمن عادات وتقاليد على طول المساحة Cal‏ 


)1( بناء الرواية دراسة مقارنة لثلاثيّة نجيب محفوظ : ۳۵ . 

(۲) يُنظر: التّقد البنيويٌ وال الرُوائَيُ نماذج تحليليّة من النّقد العربئن الزمن - الفضاء - السرد: ۲/ ۳۱. 
(Y)‏ يُنظر: التّقد الجديد والنّصُ الرُوائَيُ العربيٌ دراسة مقارنة للتّقد الجديد في فرنسا وأثره في التّقد الرُوائيّ Covell‏ 
من خلال بعض نماذجه(أطروحة دكتوراه): عمر عیلان» aud‏ ال والأدب العربی» AS‏ الآداب واللّغات» جامعة 
منتوري» الجزائر» ۲۰۰۵- ۲۰۰۲ م: ۲۷۳ . 

)£( بناء الرواية دراسة مقارنة ADDU‏ نجیب محفوظ: 1۲ . 


)9( ینظر : م » ن: ۱۲ . 


E 


الفصل الأول ........................................... الفقد البنيوئ في المنجز النسائي المصرئ المعاصر 


ويُشير adi)‏ إلى Gi‏ عناصر التكرار قد تمظهرت بشكلٍ واضح في مستويات بناء الرُواية 
ومنها: 
- الأسماء الدّالة على التكرار (ليلة بعد آخری» ALI US‏ عهدًا طويلاء مع cal)‏ موسمّا بعد 
موسم)۰ 
- الأفعال الدّالة على التكرار التي تتكرّر بومّا بعد آخر (اغتاد» Call‏ فرح وَصَلَء صَعَدَء (J5‏ 
- بعض المواقف ai‏ على التكرار» التي Sed‏ بمثابة اللّحن المُميّز للرُواية من مثل (مجلس القهوة» 
ودقات العجين) . 
- يظهر التكرار في وصف الأشياء مثل:( القهوة متوسّطة الحجم GÉ‏ السَيّد متوسّّطة الحجم 
حجرة زبيدة متوسطة الحجم )0 


1A)‏ يمنح التكراز Gaal‏ الترابط بين مكوناته على المستوى السُطحي. 


يرتكز الانسجام أساسًا على العلاقات SYS‏ الكامنة بين أجزاء Gail‏ وهو معيار يختصٌ 
بالاستمراريّة المتحققة في عمق ات التي يقصد بها ANAM‏ المجسّدة في منظومة المفاهيم 
والعلاقات الرّابطة بينها. ولهذا يطلق عليه الانسجام MYI‏ 


وبما Gail Gi‏ ليس تتابعًا Lilptic‏ ولا رصقا اعتباطيًا لمجموعة من الكلمات والعبارات فقط 
Ll,‏ هو نسيج مترابط ومتماسك ذو بنية حركيّة ذات وحدة دلاليّة XE‏ تعمل على تجسيدها 
العلاقات المتحقّقة بين جمله(. لذا أصبح الفرق واضحًا بين الترابط والانسجام» الذي یتمثل في Éj‏ 
Ly) jill‏ يتعلّق ببنية Aisi) Geil‏ في حين يختصُ الانسجام في البنية العميقة له(). 


. IT بناء الرُواية دراسة مقارنة لثلاثيّة نجيب محفوظ:‎ aL 

۲) ينظر : نقد الژواية من وجهة نظر الدراسات ا الحديثة: ۲۷. 
۳( يُنظر: oul‏ الانسجام AY al‏ . 
( 


¢( يُنظر: لسائيّات Gall‏ مدخل إلى انسجام الخطاب: ه-5 . 


) 
) 
) 
) 


الفصل الأول .......................................... الفقد البنيوئ في المنجز النسائي المصرئ المعاصر 


ويتحقّق الانسجام في Gail‏ عبر وسائل مختلفة منها: العلاقات GA‏ التي تأخذ على 
عاتقها جمع أجزاء Gall‏ وربط متوالياته الجمليّة بعضها ببعض من دون ظهور وسائل شكليّة في 
ظاهره(۰۱ a}‏ تشتغل على المستوى العميق للنّصٌ. 

ومن العلاقات المتحقّقة في l‏ علاقة الالتحام وتظهر هذه العلاقة بواسطة الرّوابط 
المفهوميّة المعنويّة الموجودة في Al‏ كالعناصر السّببِيَّة والمنطقيّة وترتيب الأحداث ونتظیمها(۲) 
ولعل Geil‏ في ما Gedy‏ دراسة Zils iM Gl‏ من أكثر العناصر البنيويّة التي تحفّق التلاحم بين 
مکوّنات Gall‏ الژوائی» إذ لیس له وجرد مستقل مثل التتخصية آو الأشیاء» Lally‏ يتغل الژواية 
كلها فیزثر في العناصر GAY!‏ وینعکس عليها إذ يترتب على الرّمن عناصر التشويق والایقاع 
والاستمرار» فضلا على تحدیده لدوافع آخری محرّكة مثل ád‏ والتتابع واختیار الأحداث بعد أن 
تطوّرت الرُواية عن المستوی البسیط للتتابع والتتالي إلى خلط المستویات الرّمنيّة من ماض 
وحاضر ومستقبلٍ الذي f‏ هذا الخلط إلى تداخل وتلاحم بين مستویاتها كلّها(). 


فالرّمن هو أكثر العناصر التي تُحقّق التّلاحم بين مكونات الأصوص الأدبيّة» Gedy‏ هذا عائد 
إلى « طبيعته التّجِريديَّة التي تجعل من العسير ملاحظته الا من خلال تجسيده في غيره )(*). 
dead Sf all hd,‏ نسیج Gall‏ تتمثل فى رصد الزراتي alll‏ الذي Di‏ على الشتخصبيّات الذي 
يفصل بين الجزء الأول والثّاني (خمسة أعوام)الذي یُمتل ثغرات نصّيّة إذ يعمل نجيب محفوظ على 
ترك الشخصيّات وقد AÍ‏ بالأسرة فجيعة وفاة فهمي» وفقد عائشة لزوجها وابنیها» A‏ يرصد 
التغيير بعد فوات سنوات؛ GY‏ أثر الرّمن بطيء لا يمكن تلمّس آثاره في لحظة وقوع الأحداث» 
Lal,‏ يظهر بعد انقضاء مدة زمنيّة Oihana‏ 


(۱) يُنظر: من : ۲۱۸ . 

(۲) يُنظر: آليّات الانسجام N‏ ۸۸ . 

(۳) يُنظر: بناء الرُواية دراسة مقارنة DAI‏ نجیب محفوظ: ۲۷-۲۲ . 
)£( بداية Gail‏ الرُوائيَ مقارية GY‏ تشكل الدّلالة: ۲۰۲ . 

)°( يُنظر: بناء الرواية دراسة مقارنة AEDS‏ نجیب محفوظ: ۲۵ . 


۳ 


الفصل الأول .......................................... الفقد البنيوئ في المنجز النساني المصرئ المعاصر 


ويضيف Gf‏ مسألة تلاحم مقاطع Gal‏ الرُوائيَ تعذ من المشكلات الأساسيّة للرُوائيَ» لكنّه 
يثبت في مجال التطبيق على الثلائيّة GF‏ الكاتب قد تمكن من جعل Gal‏ الرُوائيَ وحدة متماسكة 
منسوجة إذ cla‏ (( الاسترجاع ملتحمًا بمستوى القصص الأول مرتبطًا به ارتباطا وثيقًا Ú‏ 
بعواطف الشتّخصيّات ومشاعرهم فالقارئ ينتقل بين عناصر الرّمن من ماض وحاضر في حركة 
طبيعيّة جعلت منها وحدة لا يفصلها فاصل مفتعل Oq‏ 

ويعلق التّقد على Gail)‏ الذي يستشهد به ر واستقبله الاستاذ عزيز بابتسامة ودود ولا 
عجب فقد اتصلت بينهما أسباب المعرفة منذ عام ١970‏ أي منذ بدأ كمال يبعث إليه بمقالاته 
الفلسفيّة» ثم مضت سنَّة أعوام وهما على تعاون صادق غير مأجور YMC‏ نسج التلخيص Jah‏ 
المشهد ولم يفرد له فقرة مستقلّة عن سياقه» بل جاعت الإشارة إلى الأعوام السّتة السابقة ملتحمة 
فيه(" ولا شك في Éj‏ علاقة التّلاحم جاعت عن طريق عرض الأحداث وترتيبها في ضوء المكون 
(hail‏ 

وبعد أن ينتهي all‏ من معالجة موضوع بناء المنظور في SADE‏ يقر Gly‏ بناء AGEN‏ 
على جميع المستويات يتميّز بحداثة الأساليب والتّقنيّاتء فقد استطاع أن يُوظّف الأبنية المختلفة 
في تلاحم وتطابق جعل DEM‏ عملا ناضجًا مکتملا متناسقًا (DQ‏ وممّا يجب الاشارة إليه أنَّ قول 
acl‏ المتمثل في قوله: yy‏ عملا ناضجًا مکتملا متناسقًا )۰ ففيه خروج عن المنهج المعلن عنه في 
المقدّمة التّظريّة إذ hel‏ حکمّا وهذا لا ينسجم مع الدّراسة الوصفيّة التي Asti‏ الموضوعيّة 
للوصول إلى العلميّة. فضلا على Gi‏ رر التّلاحم والتّوافق بين مستويات المنظور المختلفة من 


E 


الفصل الأول .......................................... الفقد البنيوئ في المنجز النسائي المصرئ المعاصر 


العناصر الأساسيّة التي تعطي العمل الأدبيّ تماسكًا ورصانة)(). Gla‏ وقوف adil)‏ على التّلاحم 
بين المكوّنات Aha)‏ في Gall‏ الروائی یثبی عن اشتغاله في المستوى العميق Gall‏ 


علاقة الاتصال والانفصال: 


تعد من العلاقات التي تعمل على تحقیق التماسك في Gailll‏ وتبرز هذه العلاقة واضحة في 
y:‏ أنّ قالب si Du‏ وحدة الأجزاء وتلاحمها ولكنّه (کذا) في الوقت نفسه يدعو إلى انفصالها 
واستقلالها » ial eC‏ النقد لنا مثالا على هذه العلاقة تمش في الفصول الثلاثة من جزء (قصر 
الشوق) يُعالج فيها Gall‏ علاقة ياسين بأمّ مريم» إذ ÉA‏ وحدة قصصيّة مستقلّة لها بداية ووسط 
ونهاية ف: 


- البداية: الفصل العاشر من قصر الشوق إذ يقابل ياسين أبيه في الذكان ويُخبره برغبته في 
ghill‏ من مريمء ثم يُطلع أمينة على نيته بعد عودته إلى المنزل» بعدها يدور حديث بين 
ياسين وكمال عن cle‏ 

- الوسط: الفصل الحادي عشر من قصر الشوق يزور ياسين بيت مریم لطلب يدها ويجتمع als‏ 
مریم» وتدور محاورات بينهما وتنتهي بنشأة العلاقة. 

- النّهاية: الفصل الثاني عشر من قصر الشوق يُمثْل مسار العلاقة بين ياسين وبهيجة ومآلها 
إلى الثهاية(2. حيث ig‏ كل فصلٍ من هذه الفصول وحدة مستقلّة» ثم إنّ الفصول DÉI‏ 
تكوّن وحدة أكبر متماسكة داخل الإطار العام للژوایة(*» وتتحقّق هذه العلاقة أيضًا بصورة 
واضحة في (( حياة andl‏ الخارجيّة منفصلة عن حياته العائليّة» Sling‏ كمال منفصلة عن حياة 
الأسرة CNE‏ فهذه العلاقة شسهم في انسجام اللَّصلّ» ولا يتم الوصول إليها بوساطة AÚ‏ 


io se )۱(‏ 168 . 
(Y)‏ بناء الرواية دراسة مقارنة لثلائيّة نجيب محفوظ : 

. ۱۷ يُنظر: بناء الرواية دراسة مقارنة لثلاثيّة نجيب محفوظ:‎ (Y) 
. 1۸ م» ن:‎ : ane 

e (°) 


زع 


E 


الفصل الأول ........................................... الفقد البنيوئ في المنجز النساني المصرئ المعاصر 


«qe‏ وإنّما يتوصّل إليها بوساطة التحليل العميق الذي يسعى دائمًا للبحث عن الرّوابط 
ِذَا رسّخت الدّراسة البنيويّة علاقة الانفصال// الاتصال في ضوء نظام Gl‏ الذي تخضع 
له الفصول ف ( بناء الفصول عند نجيب محفوظ محكم US‏ الإحكام تدور حول حدث Bie (oS po‏ 
abil‏ والمحور وترتبط به سائر الأحداث الثَانويّة ارتباطًا وثيقا)(ء وإذا كانت بعض الفصول Jii‏ 
وحدات Lai‏ مستقلّة» الا أنّ هذا الاستقلال نسبيٌ؛ (AY‏ تعود ثانية لترتبط وتلتحم بالفصول 
الأخرى» كونها خاضعة لبناء gia‏ عبر مستوياته Bills‏ النْظر إلى البناء بوصفه نظاما 
متكاملا وبنية منسجمة داخليًاء هذا البناء ينبع من الدّاخل لا من الخارج. 
علاقة العموم والخصوص: 
إحدى العلاقات Ye)‏ التي ترد في نسيج Gaill‏ معبّرة عن الانسجام بين مكوناته» Y‏ 
تكون القضيّة الأولى عامّة نم يتطرّق Gaill‏ إلى القضيّة الثانية بشيءٍ من Jaak‏ ويشتغل 
ól‏ على هذه العلاقة في ضوء عرضه لمسألة الرّمن file Sl‏ وخصوصا مسألة المشهد إذ رر كان 
المشهد fie)‏ الانتقال من العام إلى الخاصٌ ( ... ) وتقوم بعض فصول SANE‏ على هذا التّمطء 
تلخيص قصيرء يُقدّم الموقف العام Zi‏ مشهد يُقدّم الموقفت الخاصٌ 6( ويضرب له مثالا بين 
القصرین: صلاة الجمعة واتَّهام ياسين ail‏ جاسوس» حيث Éd‏ التلخيص العامُ: ذهاب الرّجال 
DÉN‏ إلى المسجد لتأدية الصّلاة يوم الجمعة É‏ انضمام كمال إليهم عند بلوغه العاشرة وموقف 
agia US‏ من تأدية الفريضة. 
في حين fied‏ المشهد: توجُه الرّجال ADE‏ وكمال إلى المسجد في ذات اليوم ووصفهم أثناء 
قيامهم بتأدية الصّلاة. 


. ۸۸ -۸۷ يُنظر: لسانيّات ان مدخل إلى انسجام الخطاب:‎ (Y) 


es 


الفصل الأول ........................................... الفقد البنيوئ في المنجز النساني المصرئ المعاصر 


ويصل المشهد إلى ذروته عند تهجُم الشباب على ياسين واتّهامه بالجاسوسيّة!'). فهذه 
العلاقة قد ساهمت في تحقيق الانسجام التَّصَّيّ؛ WAY‏ تعمل على إعطاء Gall‏ الاستمراريّة. 
ونستنتج مما نقدم: 
Bb -‏ العلاقات في اد البنيوي من المرتكزات الأساسيّة التي لا يستطيع المحلّل الاستغناء عنها؛ 
لأنّها تغطي الأهمّيّة للعناصر المكوّنة GÉN‏ الأدبي. 
- تعمل العلاقات على تحقيق الترابط والتلاحم والانسجام في نظام jl‏ الأدبيّ . 
- لا يقتصر تحقق العلاقات على المستوى GN Gabi‏ بل يتعدّى ذلك إلى تحققها على 
المستوى العميق في النُصوص AEN‏ والشعريّة على السنّواء . 
- أفاد sail‏ المعاصر كثيرًا من الأفكار اللّسانيّة وهو ما برز واضحًا في الجانب النطبیقی. 


الثائيّات في التّقد البنيويّ: 


Sek‏ الشَائیّات مرتكرًا أساسيًا من مرتكزات التحليل البنائی (oll)‏ للُصوص الأدبيّةء يودي 
الكشف عنها الوصول إلى البنية المتحكّمة في Gell‏ إذ SOY‏ معرفة الأشياء في ضوء معرفة 
خصائصها الأساسيّة فقطء ay Lally‏ ذلك في ضوء تمايزهاء فالكلمة ليست لها معنى في ذاتهاء بل 
معناها یکمن في وجود (nice‏ الأمر الذي جعل سوسير ينظر إلى Aad‏ على elf‏ نظام من 


الاختلافات» وهذا التّصوّر انطلقت منه البنائيّة» إذ أخذت في ضوئه تنظر إلى العالم على Aa)‏ ر 


)1( يُنظر: بناء الرواية دراسة مقارنة ADDU‏ نجيب محفوظ: 55 . 
(Y)‏ يُنظر: الخطيئة والتکفیر من البنيويّة إلى Aa Sil‏ قراءة نقديّة لنموذج إنسانيٌ معاصرء عبد الله محمد 
الغذاميٌ» منشورات التّادي الأدبّي AÉ‏ السُعوديّة» ط١اء‏ ١٠٠٤٠د‏ - Peia AAO‏ ولغة التّضاد في شعر أمل 


دنقل» عاصم محمد أمين» دار celia‏ الأردن» rave ۰۵ (NL‏ ۳ . 


۳ 


الفصل الأول ........................................... الفقد البنيوئ في المنجز النسائي المصرئ المعاصر 


مجموعة من SLE‏ المتشابكة والمتقابلة» تتعکس علی شيكة العلاقات» فتحیلها إلى مجموعة من 


at 1 القافیانت‎ 


وقد تناول التّقد في معطياته Abi)‏ مفهوم CUAL‏ بوصفه مفهومّا بنائيًا في التحلیل 
بالارتكاز على دراسات كلود ليفي شتراوس حول الأساطيرء متمثلة بالشائیّات المتعارضة والمتكاملة 
في الوقت نفسه» ويتمثّل التحليل البنائيٌ في سعيه إلى تفسير العمل الأدبيّ - شعرا كان أم i‏ - 
إلى الوحدات الا والعمل على رصدها Š‏ تصنيفها بضمٌ المتشابه منها في قوائم معيّدة بحيث 
يسمح في النّهاية إلى قراءة جديدة على وفق ترتيب وحداته (AGIA‏ ويُشير التّقد إلى éj‏ تحليل 
شتراوس هو من أشهر التحليلات التي توصّل إليها الباحثون والقائم على أساس استخلاص 


الوحدات EBLE‏ من العمل الأدبی(). 


وعلى الرّغم من اشتغال التّقد على تحليل شتراوس وتوظیف GUS‏ المتمظهرة في t Gall‏ 
إلا أنه یف GL‏ هذا التحليل غير كاف لدراسة الأبنية الأدبيّة» إذ لا SUG‏ جوانب العمل الأدبيّ 
کا اضر اس ار وحدها غير كافية في تفسیر النْصوص. واذا حاولنا رصد 
اشتغال التّقد على eeu‏ فائنا نجد آنفسنا ازاء ثنائيّات منتوعةء فمنها شائیّات متقابلة بالتوافق 


is‏ الرّواج/ الصّيفء وثنائيّة الثّورة/ الرّبيع(ء فالعلاقة بینهما قائمة على أساس المشابهة في 


)۱( بناء الأسلوب في شعر الحداثة» محمد عبد PEA‏ منشورات دار المعارف» القاهرة طا 65 (م: ١48‏ . 
(Y)‏ ينظر : نقد الرُواية من وجهة نظر الذراسات الق الحديثة: OF‏ . 

)= : نقد 0 مرخ وجينة تلن السات ارت Oh ies‏ 

. ۵۰ نجيب محفوظ:‎ AED بناء الرُواية دراسة مقارنة‎ E 


۳ 


الفصل الأول ........................................... الفقد البنيوئ في المنجز النسائي المصرئ المعاصر 


حين تظهر ثنائيّات متقابلة بالتّضاد كثنائيّة ( صفت// يُدنْسء تَمَاسَكْتْ// زغزعني )۱ فالعلاقة 


بينهما قائمة على أساس الاختلاف. 


Jigal‏ المعروض هنا هل كان اشتغال المنجز Gl‏ على GUE‏ المتحقّقة في الل 


يسعى التّقد في تحليله البنائيَّ للنُصوص الأدبيّة إلى استخراج الثُنائيّات المتحقّقة فيها التي تخلق 
نظامًا متكاملاء إذ whe)‏ تواجدها a5‏ الاختلافات والتناقضات والتّقابلات» وبعد توظيفه لآليّة 
التصنيف في إيجاد العلاقات» يستمرٌ في التّحليل لرصد التُنائيّات المتحقّقة فيه tiu‏ )) وسيلة 
تصنيفيّة تجعل الفهم (GQ Gaa‏ فنجد Gated) ALi‏ والمتكاملة والمتعارضة» ومن pÍ‏ 


Get‏ التي يبرزها التّحليل هي: 


: المغلق/ المفتوح‎ Qiu 

حينما عالج all‏ بنية المكان في دراساته EN‏ وجد éj‏ ثناتيّة المغلق/ المفتوح هي التي 
تتحكّم فيها Gi gids‏ انغلاق المكان قد أكسب SEDAN‏ رر lis‏ من الألفة والتّكدْس والاحساس بعدم 
الانفراد باللفس قد )8 القوقعة الصّلبة التي بنتها کل شخصيّة حول نفسها Sail‏ من أن تتعايش 
في هذا الحیْز Gitall‏ الذي أخلق علیها مع الآخرین» مع احتفاظها ببعض خصوصیتها وتفژدها 
في عالمها Gall‏ )۳ فیقف عند المکان Gall Gi tess‏ كان يميل إلى توظیف الأماكن 
المغلقة رر فالاحیاء في SEU‏ تفقد الرَحابة والاشساع ونتقلص إلى je‏ محدود لا یتجاوز البيت 
OY‏ وحتّى في الأطر المكانيّة الواسعة فان الكاتب یضع الشخصیّات في مكانٍ مغلق» وحثّی لو 


)1( يُنظر: نقد الرواية من وجهة نظر التّراسات gad‏ الحديثة: 1۰ . 

)7( البنيويّة والتفكيك تطؤرات التّقد الأدبیع: س - رافيندران» ترجمة» خالدة حامد» دار الشؤون AÉ‏ العامة 
بغداد» طا ۲۰۰۲م: 00 . 

(۳) بناء الرواية دراسة مقارنة لثلاثيّة نجيب محفوظ: ۱۲۳ . 


roel) 


۳ 


الفصل الأول ........................................... الفقد البنيوئ في المنجز النساني المصرئ المعاصر 


اسع يذهب التقد إلى aly) aif‏ تصاحبه حركة بالنّسبة للشّخصيّات بل ظلت ثابتة في المكان ولم 
يحدث تطوّر في معالجة المكان» ولم يكن اتساع المكان سوى افساح لاستيعاب الشخصیّات 
الجديدة 6( والملاحظ أنّه لم يُوضّح بدقة ما يعنيه بالمكان المعزول في «Gall‏ عدا إشارته إلى 
J‏ المكان Ub‏ محدودًا(). وفي واقع الأمر ان انكماش بعض أفراد الأسرة في غرفة واحدة Gal‏ 
لا يكشف Y)‏ عن طبيعة البيت العربيّ في المرحلة التي تناولتها الرُواية» وقد انشغل التّقد بمسألة 
انعزال المكان على الرّغم من إشارته إلى تعدّد الأماكن التي يرتادها أحمد عبد الجواد» مع العلم aj‏ 
يدرك ail)‏ متغيّر ومختلف فهو في بيت أسرته غيره في GIS‏ وغيره في بيت زبيدة إلا أنه لا 
بُشير إلى التأثير المكاني لهذا التّغيير» وإنّما يهمله مع التتخصيّات الأخرى التي ظهرت في الرُواية 
متغيّرة بفعل المكان حولهاء وان تصطبغ بصبغته طوال تواجدها فيه( . 


يذهب النقد الى Gi‏ الانغلاق سمة بارزة في Gall‏ الروائین» على عكس الانفتاح الذي يتحقّق 
بصورة قليلة جذا فالژواية ر لا تعرف المساحة مترامية الأطراف التي تتميّز بالائساع والرّحابة: 
فعندما تجتمع شخصياته حديقة آل شذاد. يضعها في الكشك الخشبی ليحتويها مكانٌ (Glee Jaa‏ 
وهذا الانغلاق لا ينفتح على العالم الخارجيّ إلا من خلال الأبواب الموارية والمشربيّات التي Sid‏ 
التوافذ التي تنظر من خلالها شخصياته على العوالم المجاورة لتتعرّف عليها )(* فهذه النائيّة 
JE‏ منطقة اشتغال التّقد؛ LAY‏ ثنائيّة مهيمنة في Gall‏ اروائي» فضلا عن تأكيدها على كيفيّة 
توظيف Gail‏ لبنية المكان التي ظهرت في هذه التَّائيّة 


óy‏ أهمّيّة الفضاء المفتوح في Gall‏ الأدبيّ تأتي من تهيئة القارئ لتقل تصوّر يتيح 
oat‏ إمكانيّة الانطلاق» وفي المقابل یتمظهر الفضاء المغلق بوساطة all)‏ وهذا يعني أنّ 


نا" 

Na ُنظر:‎ ( 

) يُنظر: التحليل البنيويٌ للرُواية العربيّة: ۲5۱-۲۵۰ . 
)٤‏ بناء الرُواية دراسة مقارنة لثلاثيّة نجيب محفوظ: ۱۲۲ . 


ا 


۲ 
۳ 


) 
) 
) 
) 


الفصل الأول ........................................... النقد البنيوئ في المنجز النسائي المصرئ المعاصر 


انغلاق الشخصيّة في مكان واحد يجعلها تعيش لحظات العجز وعدم التفاعل مع العالم 


.)١(يجراخلا‎ 


ثنائيّة السّاکن والمتحرّك: 


E‏ هذه Ai‏ امتدادًا طبيعيًا لثنائيّة المغلق/ المفتوح؛ GL LY‏ أثر المكان على 
التّخصيّة» ويشتغل اد عليها في ضوء دراسته التّحليليّة وخاصّة في ما يتعلّق بعرضه لموضوع 
وصف الأشياء في Gall‏ الرُوائيَ إذ إنّه أسقط وصف الأشياء السّاكنة وركّز على جانب آخر هو 
الأفعال المتحرّكة» A ADEN GU‏ على الحركة والإيماءة؛ UY‏ تعبير ee‏ يختلج في نفس 
التشخصيّة من مشاعر وصراعات وأحساسات» والحركة الظاهرة هي مفتاح لما يدور في النّفسء 
فبينما لا يصف محفوظ دكان السَيّد أحمد عبد الجواد في تفصیلانه» li‏ يصفه في نشاطاته 
المختلفة من مراجعة SUA‏ ومراقبة للمارّة واستقبال الربائن1» مشيرًا إلى SEN‏ بأسلوب batal‏ 
في الوصف فهو ( ينضوي تحت لواء الجاحظ وتقاليد Zell fill‏ في الحكي AC‏ وممّا تجدر 
الإشارة إليه Gf‏ اد لا يتوانى عن ذكر اسم المؤلّف مما لا ينسجم مع آليّات المنهج البنيويٌ المتّبع 
في الدّراسة» إذ يُوكد Éj‏ الجاحظ كان يلجأ إلى التّصوير المتّرديّ؛ (( AY‏ كان يُصوّر السُلوك. 
والسلوك یتمثل في الفعل لا في الأسماء في الحركة لا في السکون)(*). SÓN ta‏ والمتحرك 
انعكست على الشخصیّات في Gall‏ الرُوائيّ. 


ثنائيّة الإيجاب والسلب 


۳ 


الفصل الأول ........................................... الفقد البنيوئ في المنجز النسائي المصرئ المعاصر 


يرى التّقد Ef‏ عالم aliall ADI‏ يحمل في طيّاته القيمة وضدّها في alle‏ واحد» أي الموجب 
والسًالب في صورة صراع دائم من ناحية المستوى الأخلاقيّ!'). مما يعني رصد التّقد لتمثيل 
حالات إنسانيّة تستمد مرجعيتها من الواقع. 

Ej واشتغاله عليها جاء في ضوء معالجته للمنظورء وأوضح‎ GALEN لهذه‎ sill تناول‎ óy 
من الشخصیّات وترك تقرير مصيرها للقاری. هو الذي‎ CV منظومة قيم‎ GY لم يتحيّز‎ Guill 
كثيرة تنضوي تحت لواء الإيجاب والسّلب كالخير والشّرٌء والجزاء والعقوبة:‎ OILS يُحدّدهء فنجد‎ 
والفضيلة والرّذيلة» والاستقامة والانحراف(۲.‎ 


Ul‏ على المستوى الاجتماعيّ فان نظرة ان LS‏ يتوصّل إليه التّقد كانت محايدة أيضًا ر 
فان نظرةً إلى جيل الإحفاد (رضوان وأحمد وعبد المنعم) مقارنة بجيل الأبناء (ياسين وفهمي 
وکمال) لا تظهر فضل gh‏ من الجيلين على الآخر وتساوي خط الجيلين - دون تطابق مفتعل- 
من جوانب الإيجاب والسّلب والقوّة والضّعفء المثاليّة والواقعيّة CV‏ 


)14 البنية Gata)‏ في الثنائيّات تعمل على شحن Gall‏ بالحركة التي تستوعب في صلبها 
مفارقات الحياة وكل ما cdg‏ إلى الإيحاء بحركة الجدل في الواقع(). 


فالوقوف على هذه ULE‏ قد lage Gila JSS‏ من Gaill‏ وساهم في إبراز الجدل بصورة 
فَيّة» فهي قائمة على أساس التّفابل بين الشيء وضده . 

ثنائيّة الحياة والموث: 

ان حقيقة الحياة والموت تأتي في مقدّمة الحقائق التي تواجه الإنسان وتشغله» فان حقيقة 


أحدهما أو كليهما يُشكلها ما يراه الإنسان ويُدركه من تعاض أو تضاد أو مفارقة(') . 


. ۱۳۹-۱۳۸ ن:‎ ca يُنظر:‎ (Y 


۳) بناء الرُواية دراسة مقارنة SEDI‏ نجيب محفوظ : ۱۳۹ . 
)٤‏ يُنظر: بنية القصيدة في شعر Se‏ الدّین المناصرة : ١55‏ . 


۳ 


) 
) 
) 
) 


الفصل الأول .......................................... الفقد البنيوئ في المنجز النسائي المصرئ المعاصر 


وتبرز هذه ABLE‏ بشكلٍ واضح في تحليل التّقد Gail‏ الرُوائيَ خصوصا في مسألة بناء 
الزّمن الكوني الذي يقصد به إيقاع الرّمن في الطْبيعيّةء ويتميّز بالتكرار واللانهاية» ويُشير التّقد إلى 
GI‏ هذا المفهوم يسود الأساطير ومنها أساطير الخطب والتي ترمز إلى Gal‏ الحياة ونجددها؛ 
ودائرة الحياة تربط بين أجزاء ADAM‏ ويُرجّح التّقد C‏ سبب اختيار إيقاع Gaalll‏ الرُوائيَ إيقاع 
فلكي لكي يحتفظ Gailll‏ بملامح النّظرة الشعبيّة إلى الرّمن في إطار الدّائرة الدائمة التجدد مما 
أضفى على عمله طابعًا Ul‏ إذ ai)‏ يتنب بانتصار الحياة على الموت» فضلا عن إدخاله 
العنصر الأسطوريٌ والذي تمتل في شخصية الخضرء فهو يذكر Gadd ail‏ مسنٌ» ولكنّه لم يذكر 
وفاته ولم يعرف مصیره» وهذا دليل على ترك الشیخ على قيد الحياة؛ GY‏ يرمز إلى الأبديّة أبديّة 
الحياة("). 


فالأنائيّات كثيرة مثل الحياة والموتء والوفاة والمیلاد» والانتصار والعزيمة» alll,‏ والتّهار, 
وکلها غولجت في موضوع الرّمن في Gall‏ الرُوائيَء فضلا عن Gi‏ الرّبط بين أجزاء sla Gaill‏ 
في ضوء التّشابه القائم على نظام UH‏ في نهاية JS‏ جزءء مما يُنبئ عن نظام Zils‏ متكامل. 


تعد ثنائيّة الواقع والمثال من BLE‏ المتعارضة والقائمة على أساس الاختلاف» وتظهر 
بشکل واضح في تحليل التّقد في دراسته ( نقد الرواية ) لقصيدة البحتريّ Adl‏ (( فلو أخذنا... 
البيتين الارّلین على الاقل من سينيّة البحتري لوجدنا lis‏ أنَّ هذا التّعارض يتمثّل في وضوح »() 
في قول البحتري(*): 


صنت تفسي ÚE‏ ید تفي وتزفشث عن جدا کل جِبْسِ 
وتماسکث حَينْ زغزعني hall‏ [ التماسنا منه لتعسيء نكسي 


۱) يُنظر: في قراءة Gail‏ ۲۰۰. 
(y‏ يُنظر: بناء الرُواية دراسة مقارنة لثلاثيّة نجیب محفوظ: ۵۱ . 
۳) نقد الرواية من وجهة نظر الدّراسات aS ell‏ الحديثة: ۵۱ . 
5) ديوانه: ۸٩‏ . 


) 
) 
) 
) 


۳ 


الفصل الأول ........................................... الفقد البنيوئ في المنجز النساني المصرئ المعاصر 


فعندما لجأ التّقد إلى تطبيق الائات المتعارضة وجد Í‏ لا شیر إلا إلى موضوع الصّراع 
بين الواقع والمثال وهي غير قادرة على تفسير جوانب مهمّة في القصيدة(). ليصل إلى نتيجة 
مهمّة ألا وهي Gi‏ هذا التحليل غير كاف لدراسة الأبنية (AN)‏ مما يعني Éj‏ عناصر البيئة 
gall‏ 4 غير كافية» وهو بهذا لا يستطيع cali‏ من مسألة ربط jl‏ بمحيطه الخارجي» وهذا 
ممّا اعتمده أصحاب البنيويّة التكوينيّة» بمعنى aif‏ لا يُمكن الاكتفاء بمعاني Gall‏ أي البنية 
السطحيّة استنادًا إلى علاقاته الداخلیّ بل يجب أن يتسع التحليل ليشمل المعاني الخارجيّة التي 
يحيل Led)‏ الواقع» وهذا ما أثبته التّقد وتبناه في مجال دراسته للأصوص الأدبيّة. 


والخلاصة تتضمّن ما توضلنا إلبه من تناولنا للتلصوصن SAGAN‏ 


- تناول التّفد CLE‏ بوصفها مرنکژا أساسيًا من مرنکزات 2880 البنيوي استنادًا إلى رؤى العالم 
الانثروبولوجيّ ليفي شتراوس, É‏ استناد التّقد إلى آفکار شتراوس لم یمنعه في الخروج علیها 
وهو ما وجدناه واضحًا في الجانب التطبيقيٌ . 

- شکلت الثنائیّات AG‏ من GUN)‏ الإجرائيّة لمقاربة النُصوص الشعريّة ASIN,‏ على da‏ سوای 
إذ نمض تطبیق al‏ باختیار Gai‏ شعري قدیم ونصل ály‏ حدیث. 

- على الرغم من أهمّيّة الثناتيّات في التقد البنيوي ومدی مساهمتها في الوصول إلى البنی 
المهيمنة والمتمرکزة في Gall‏ إلا أنّها من وجهة نظر الدّراسات المعاصرة غير كافية في تفسیر 


(۱) يُنظر: نقد الژواية من وجهة نظر الدراسات اللّعْويّة الحديثة: ٠١‏ . 
(Y)‏ ینظر : م» ty‏ ۲۰ . 
(Y)‏ ينظر: م» ن: ۲۰ . 


ea 


الفصل الأول .......................................... الفقد البنيوئ في المنجز النسائي المصرئ المعاصر 


ا 


الفصل الشانسي 
النقد السيمياني ني المنجز النسادي 
المصرى المعاصر 





الفصل الناني ..................................... النقد المشيميائيئ في المنجز النساني المصريّ المعاصر 


المقاربات النظريّة للتّقد السّيميائي 


الأصول الفلسفيّة للسئيميائيّة: 


aA 


يتمظّهر التّنطير ihk‏ بناءَ على الرّوية التي تحاول إثبات )3 التّفكير في العلامة لم 
يبدأ مع سوسير وبیرس» ولن ينتهي مع GEN‏ المعاصرة بل Ó)‏ جذوره عميقة Md‏ إلى أعماق 
الفكر الانساني( Gly‏ اليُجوع إلى جذور السيميائيّة Gf) Sop Le)‏ هناك ترانًا هامّاء ساهم فيه 
الفكر اليونانيٌ والفكر العربيٌ قديمّاء ثم جهود العصور الوسطى وفكر التّهضة» وأخذ هذا الثراث 
یتبلور في الوعي المعرفيّ الحديث )(. وفیما يبدو لنا أنَّ محور الدّراسة Gail)‏ يتمركز على هذه 
المسألة أي تجذير وتأصيل للفكر السيميائي. 


ان will‏ ینطلق من تحديد الأصول المؤسّسة للسّيميائيّة في ضوء روية الخطاب التّقديٌ 
التْسائی المصريٌء محاولا الكشف عن المقولات الفلسفيّة عاملا على عرضها ومناقشتها والرّبط 
بينهاء إذ يمكن أن نصف عمله بأنّه عمل منظمٌ وهذا ما انماز به العرضء لا سيّما في الوقوف 
على البدايات الأولى متمثّلة بالفلسفة اليونانيّة» مرورًا بالعصور الوسطىء ووصولا إلى المقولات 
الحديثة التي تمثل لحظة التأسيس الحقيقية للسّيميائيّة بوصفها Vale‏ 


ويرى أحد الباحثينَ في هذا المجال adil Gi‏ في إحدى دراساته قد تعرَّضَ إلى مفهوم العلامة 
وبعض أطوارها في سياق إبراز الشوط الذي قطعه هذا المفهوم منذ القدم حتّی الآن وما طرأ عليه 
من تحوّل في تأدية العلامة لمعنى واحد إلى تشظیها إلى معان متعدّدة(). 


)1( يُنظر: أنظمة العلامات مدخل الى السيميوطيقا مقالات مترجمة ودراسات: سيزا قاسم ونصر حامد آبو زيدء 
منشورات دار الياس العصریّف مصر al AAT.‏ السیمپوطیقا في الوعي المعرفيٌ المعاصر: أمينة رشيد : ۵٩۱‏ . 
الحامي» تونس» VL‏ ۸ (م: EO‏ 


۳۳ 


الفصل الشاضي ...................................... النقد السٌيميائَئْ ني المنجز النساني الصری المعاصر 

ولعل مقولة العلامة قد شکلت قضيّة فلسفيّة مهمّة عرضها العقل الإنسانيٌ» فالعلامة شيء 
(gale‏ محسوس» ولكنّها في الوقت نفسه ترتبط بالدّلالة؛ LAY‏ تصوّر ذهنيٌ لشيء موجود في العالم 
الخارجی» وهذه الصّفة المزدوجة للعلامة ثثير القضيّة ALLY!‏ للعلاقة بين ما نعرفه وما هو 
موجود بالفعل(*)؛ ونلحظ مما سبق أنّ ما يعنيه adil)‏ ب( ما نعرفه وما هو موجود بالفعل ) هو 
فاعليّة التّرميز التي تخضع لها العلامة ليتمكّن الانسان عن طريقها من وضعها dal‏ عن 


الوجود. 


É‏ الاهتمام بقضيّة العلامة Led}‏ جاء Gal‏ ربط الثراث بالمعاصرة بقول الناقدة أمينة رشيد 

« ما يهنا هنا هو وضع المفهوم ومشروعيّته في إطار الثراث العلميّ الذي وصل إلينا بالفعل 
واسترداد الثراث الذي انفصمنا عنه» وتهمٌ العلامة في هذا الاطار نظريتنا في المعرفة» أي معرفة 
نظم الرُموز التي نستعملها في التفكيرء LS‏ ترتبط بحياتنا الاجتماعيّة التي تمتلئ بإشارات قد 
تنفصل أحيانا عن مضامينها أو قد تُحجّب أحيانًا مضامين أخرى يراد لها أن تستقرٌ في نفوسنا 
Gly ۷‏ الوصول إلى نظريّة في المعرفة - وفقا للرٌّؤية ای للمنجز- لا يتم الا في الجدل 
القائم على التَّظريّة والممارسةء والوحدة والتنژع» والتطابق والاختلاف في ضوء تناول العلامة 
وعلاقاتها بالدّلالة التي خرجت معها من حيّز المعنى الأحاديّ في الشكليّة القديمة والأيديولوجيّات 
الدينيّة والذخول في مجال الممارسات CANA‏ فمن الملاحظ أننا لا نوافقها cI‏ هنا فقد كان 
التراث ملينًا بالممارسات الدالة ولم يكن ذا معنى أحادي. 


إذ يبدأ التّقد في إحدى دراساته عرض آراء الفلاسفة انطلاقًا من أفكار أرسطوء محددًا 
العلاقة بين الألفاظ والعلامات وبين العالم الخارجيّ("). استنادًا إلى éj‏ الحوار Salus)‏ يشترط 


ais )‏ نت المعرفيّ المعاصر: 4٩‏ 
( 


٠ اه‎ 


زع 


4 


) 
) 
) 
) 


۳1 


الفصل الشافي .......................................... الفقد السَيمياني ني المنجز النساني المصري المعاصر 
وجود العناصر الآتية: الكلام والأشياء والأفكارء فالأشياء هي ما تراه حواسئنا وما تدركه عقولنا 
والأفكار هي المفاهيم التي É‏ الأداة لمعرفة الأشياء والكلام هو الأصوات(". 


وقد Gis‏ ایکو() المقصود من قول أرسطو وهو Gi‏ الكلمات والحروف هي - بلا -éli‏ 
علامات للمعاني التي في النّفس('). فضلا عن إشارته إلى العلاقة الرّابطة بين الألفاظ والمعاني 
والمرجع» ويلحظ التّقد - قيد الدراسة- في ما بخصل قول أرسطو GI‏ كلامه يندرج في کون العلاقة 
بين العلامات والأشياء قد مثلت في ما بعد أساسًا جوهریّا عند الفلاسفة Cai‏ وفي 
عرضهم لقضيّة العلامة في الفكر اليونانيّ» وعملوا على وصف تركيبها GS Éb‏ ثلاثيٌ المبنى 
Cally‏ من المُشار إليه والنَّصوْر الدهنی واللفظ(۱) ويُعلّق التّقد على هذا الرّبط Éad‏ بين الشيء 
jac‏ الذّهنيّ واللفظء واه سرعان ما أدّی إلى نمط القياس الذي عمل على تجميد الفكر في 
إطار المنطق iA‏ مع فرض وحدة المعنى. ومن العجز في اكتشاف الأنظمة NII‏ المختلفة: 
وذلك بسبب ضمّ المنطق إلى اللّغة OTIS,‏ 


COV : تلخيص كتاب العبارة لأرسطو: ابن رشدء تح: محمود قاسم» الهيئة المصريّة العامّة للکتاب» ۱۹۸۱م‎ (A) 
YY SYT i نقلا عن السّيمياتيّات مفاهيمها وتطبيقاتها: سعيد بنكراد» دار الحوار» سوریّف ط۰۳ ۲۰۱۲م‎ 

)4( أمبرتو إيكو: ولد سنة ۱٩۳۲‏ سيميولوجيٌ وكاتب إيطالي له مولفات متعدّدة حول علاقة الإبداع Zell‏ 
بوسائل التّواصل مع الجمهور من مولفاته العمل المفتوح ۱۹۲۲م» ورواية بودولينو ۲۰۰۰م: يُنظر: فلسفة 
العلامة عند رولان بارت الأسطورة ونسق الزي أنموذجًا(رسالة ماجستير): نصيرة عيسى مبرك» AGS‏ الآداب 
والعلوم الانسانيّة» جامعة الحاج لخضر NVA :2۲۰۱۱-۲۰۱۰ AL‏ 

)+1( يُنظر: السّيميائيّة وفلسفة اللّغة: أمبرتو إيكوء ترجمة: أحمد الصّيمعيئْ» منشورات المنظّمة العربيّة Log fill‏ 
بيروت- لبنان. ۱ ۲۰۰۵م: ۷۳ . 

(۱۱) الرُواقيُون: من العمال الأجانب في أثينا وهم دخلاء clade‏ برجم أصلهم الحفيقيْ الى أرض کنعان» سبقوا 
سوسیر في اکتشاف الدال والمدلول» وکانوا يُتقنونَ ثلاث لغات. يُنظر: السّيميائيّة آصولها وقواعدها: میشال 
آریفیه وآخرون» ترجمة: andy‏ بن مالك منشورات الاختلاف» الجزاثر » ۲۰۰۲م: ۲۲ . 

(۱۲) يُنظر: السّیمیوطیقا في الوعي المعرفي المعاصر : ۰۰ . 

)17( ینظر : من :5۰ . 


= 
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وممّا ينبغي الإشارة إليه Gf‏ البحث الفلسفی للسّيمياء في التّقد لم یقتصر على الثراث الغربیی 
بل راح يبحث عن أصولها عند العرب فقد أثبت وجود تراث نوعيّ يتعأّق بمفهوم ell‏ فاكتسبت 
العلامة أهمّيّة خاصّة متأتية من الإيمان ( بوحدة الوجود Gus‏ ربطوا بين الحروف الأبجديّة 
وجواهر الاشیاء» هذا من ناحي ونجد من ناحية آخری استعمالا خاصنا للعلامة عن علماء pall‏ 
والنّحو)*۰ ویذهب النّقد في إحدى دراساته إلى Gl‏ العرب هم الذين اکتشفوا إمكانيّة ترکیب 
الحروف لنکوین أنظمة تشتغل على الرّمز لغرض استخلاص الصّواب من الخطأء في حين كان 
تجديذ هذا التقليد یعود إلى الفکر Oey Nl‏ 


وفي العصور الوسطی دخل التفكير في العلامة مرحلة منقدمة إذ أثر في آنماط ANII‏ في 
إطار الفلسفات sfilidl‏ بالأديان الدّاعية إلى التوحيدء وما مظاهر العالم الا تجلیّات متمظهرة ثقرأ 
على أنَّها علامات KA‏ وجود call‏ لیصل التقد إلى إثبات GF‏ مفهوم التظام lal‏ یعود فضل 
تكوينه إلى العصور الوسطىء وان فکر العصور الوسطی - عبر الأيديولوجيّة AM‏ أكد على 
فعل الدلالة وطرائقها المختلفة؛ اذ يفير تکوین أنماط ANS‏ قضایا مهمة منها : فة الات 
وقضيّة الموضوع وقضيّة العلاقة بين CAI‏ والموضوع تتمثّل في(): 
۱- آنماط الوجود. 
۲-أنماط الادراك. 
۳-آنماط ANS‏ 


ويستمرٌ adil‏ في عرض الأصول السيميائيّة ومناقشتها وصولا إلى العصر الحدیث الذي بیّن 
فيه éj‏ الفلاسفة الغرب أمثال ديكارت وکانط قد اهتمُوا بسياق فعل الإدراك من دون إعطاء )44 
أهمّيّة للعلامة من حيث المفهوم أو توظيف النّظام الالء إذ leatl‏ نحو تكوين نظريّة عامّة fall‏ 
والذلالة وذهبوا إلى تطبيق مفاهيم علم ANA‏ على موضوعات مختلفة مثل البلاغة» وقد دخل 


)£ 1( السیمیوطیقا في الوعي المعرفي المعاصر: 6٠‏ . 
(۱۵) يُنظر: م» ن: ۵۰ . 


۳ 
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الفکز الجدليٌ في تكوين أنماط ANG‏ مع daa‏ وماركس؛ إذ عرضت ind‏ توليد المعنى بوصفه 
حركة جدليّة بين الذات والموضوع فضلا عن تشكيل فكرة الممارسة من التناقض("۱). 


نخلصل من العرض Coil‏ المُتقدم للأصول الفلسفيّة للسّيمياء أنَّ أقصى ما وصل إليه 
لد في قراءته هو رصد بعض المقولات» مما يدل على وضوح Agil‏ المنهجيّة الذي دی بدوره 
إلى وضوح الوعي التّقديّ بمجال الاشتغال المعرفيّ محاولا إرساء مشروعيّته في ضوء الأسس 
العلمیّف فهذه الملاحظات القليلة التي ثشگل لمحات في تأريخ eal‏ الخاصّة بالعلامة في 
الفكر الفلسفيّ باعترافه» وعلى الرّغم من تصريح التّقد بوجود تراث gye‏ مشتغل بالمئيمیاء إلى 
جانب الثراث الغریی الا Éf‏ نجده قد أشار إليه في وقفات قليلة . 


منطلقات السيمياء: 


تسعى السّيميائَيّة إلى تحويل العلوم الانسانيّة من مجرد تأمّلات وانطباعات إلى علوم بالمعنى 
gall‏ للكلمة» ly,‏ لها ذلك عن طريق التّوصّل إلى مستوى من Sail‏ يسهل معه تصنيف 
المادّة المدروسة في أنساق من العلامات تكشف عن الأبنية العميقة التي تنطوي عليهاء ويُمكّنها 
هذا abel!‏ من استخلاص القوانين التي تتحكّم في هذه CABIL‏ وهذا لا يقتصر على السيميائية 
بل سعت إليه البنيويّة قبلها. 


cat pu )۱۷(‏ ن: 5١‏ . 
(1A)‏ يُنظر: أنظمة العلامات في dell)‏ والأدب والثّقافة مدخل الى السيميوطيقا مقالات مترجمة ودراسات: سيزا 
قاسم ونصر حامد أبو زيد» منشورات دار الياس العصريّة» مصرء ١۱۹۸م‏ - السّيميوطيقا حول بعض المفاهيم 
والأبعاد: سيزا قاسم :۰۱۷ والجدير shed éj SAIL‏ المصطلحات قد انعكس على المنجز إذ لم Gy‏ الناقدات 
على مصطلح واحدء فقد وظفت سيزا قاسم وأمينة رشيد مصطلح المتّيميوطيقا أو أنظمة العلامات للدّلالة على 
السّيميائيَّة تساوقا مع القرار المستمدّ من قبل الجمعيّة المنعقدة في باريس عام ۱۹5۹ التي وحدت 
المصطلحات في مصطلح واحد ألا وهو السّيميوطيقاء في حين نجد نبيلة إبراهيم قد وظفت مصطلح 
السّيميولوجياء Lily‏ هدى وصفي فقد اختارت مصطلح سيميولوجيا في دراسة لها. ينظر: تحليل سميولوجي 

لمسرحيّة الأستاذ : ۲۰۱ . 


۳ 


الفصل الشاضي ..................................... الفقد السٌيميائئ ني المنجز النساني الصری المعاصر 
ويرى النّاقد شكري عیّاد في هذا الصدد أنَّ الرّأي المُتقدّم يؤاخذ عليه وكأنّ العلوم الإنسانيّة لم 

تعرف هذا من قبل» في حين يرى في قوله: yy‏ تصنيف هذه المادّة طبقا لقواعد رياضيّة )) فالقوانين 

الرّياضيَّة لا عمل لها في السّيميوطيقا ولکتّها استخدمت في الذراسات الأسلوبيّة مثلا (1). 


ولا wits‏ | 5 يائيّة على مجال العلوم الانسانیّف Lals‏ تجاوزتها )4 ae‏ 5 مال la)‏ من 
المعارف والعلوم الطبيعيّة والرّياضيّة؛ GY‏ مجال اهتمامها Guai‏ على العلامة حتّی عرفت بعلم 
Meal‏ 


ويعود التّقد إلى الأصل الاشنقاقی لمصطلح السّيميولوجياء فهو مشتق من الأصل اليونانيٌ 

semeion )‏ ) بمعنى علامة(۲۱» وتهتم بالعلامة من جانبین أو من مستویین الأول هو(المستوى 
الانطولوجی) إذ aig‏ بماهيّة العلامة ووجودها وطبيعتها وعلاقتها بالموجودات سواء أكانت 
المشابهة لها أم المختلفة عنهاء في حين Sigs‏ المستوى الثاني وهو ما يطلق عليه (البراجماتيئ) 
بفاعليّة العلامة في shall‏ العمليّة» ويُوضّح التّقد j‏ هذين المستویین لا يناقض أحدهما الآخرء بل 
هما متكاملان7”"") . وبذلك يعطينا التّقد دلالة واضحة عن عدم تأييده لمستوى من دون آخر فهي 
رؤية يتّحد فيها الأنطولوجيٌ بالبراجمانیح»ویُمش الاتّجاه SY)‏ الفيلسوف الأمريكيٌ تشارلز ساندرس 
بیرس » في حين یمن الاتّجاه الثاني عالم iauga Aalli‏ فردیناند دي سوسیر (۱۸۵۷- ۱۹۱۳م) 
مشيرًا إلى ذلك بقوله: )) نهض بيرس وسوسير في أواخر القرن التاسع عشر وبداية القرن العشرينَ 

بتحديد بدايات السّیمیوطیقا الحديثة Ule ae‏ يطرح قضيّة المفهوم الأساسي للّغة وللدّلالة 
وللأنظمة الدّالة المختلفة وتنظيمها Gly CG‏ هذا التأكيد من التّقد على US‏ من بيرس وسوسير؛ 
Ll‏ جاء ليبيّن أنّهما المُؤسَّسانٍ لعلم السّيمياتيّة» وهو بهذا لا يختلف عن آراء النّاد العرب والغرب. 


)۱٩(‏ يُنظر: أنظمة العلامات في i‏ والأدب والنافة مدخل الى الستّيميوطيقا مقالات مترجمة ودراسات- قراءة: 
شكري عياد» مجلّة فصول» مج1»ع الهيئة المصريّة العامّة للكتاب» Ea AAT pyp‏ ۱۷۷ . 

. ۱۸ السيميوطيقا حول بعض المفاهيم والأبعاد:‎ a) 

(۲۱) يُنظر: السّیمیوطیقا في الوعي المعرفی المعاصر: ٤١‏ . 

. ۱٩ يُنظر: السّیمیوطیقا حول بعض المفاهيم والأبعاد:‎ (YY) 

(۲۳) السّیمیوطیقا في الوعي المعرفی المعاصر: ۵۲ . 


ا 
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والى سوسير يعود الفضل لاثّه Jj‏ من Gb Gn‏ هناك علمًا سيدرس الاشارات في الحياة 
الاجتماعيّة یندرج في ضمن علم التّفس الاجتماغي ويدعى بالسيميولوجيا/" وذلك في قوله :ر 
ويمكننا أن نتصوّر Úle‏ موضوعه دراسة sla‏ الاشارات في المجتمع؛ مثل هذا العلم يكون جزءًا 
من ale‏ النّفس الاجتماعيٌّ» وهو بدوره جزء من علم النّفس العامٌ» وسأطلق عليه ale‏ الاشارات۰ ۰۰ 
ويوضح ale‏ الإشارات ماهية مقومات الإشارات وماهية القواعد التي تتحكم فيها ۰۰۰ فعلم اللّغة 
هو جزء من ale‏ الاشارات العام والقواعد التي يكتشفها هذا العلم يمكن تطبيقها على ale‏ اللغة 
). وفي هذا الصّدد يشير بنفنست') إلى GI‏ قول سوسير المتقدّم ينضوي على كثير من LAI‏ 
الجوهريّة التي تُشكّل السّمات الأساسيّة للسّيميولوجيا كما تصوّرهًا سوسير ومنها(": 


. السّيميولوجيا هو العلم الخاصٌ بأنظمة الاشارات‎ Ej- 

۲-ارتباط ale‏ اللّغة بالسّيميولوجياء وهو جزء منه . 

۳- لم يتكون السيميولوجيا بعد بوصفه علما يأخذ على عانقه العف على ماهيّة الإشارة 
وعلى طبيعة القوانينَ التي تحكمها . 


وان الجهد الذي قدّمه سوسير كان مضاعقا؛ لكونه قد بدأ آبحائه منطلقًا من اللّغة؛ لها 
شثل أقرب طريق للوصول إلى الإنسان وهي تصلح ( آن تكون نموذجًا لكل الأنظمة الالة غير 


(۲۶) یُنظر: سیمیولوجیا alll‏ أميل بنفنست» ترجمة: سيزا قان ضمن GES‏ أنظمة العلامات مدخل الى 
السَیمیوطیقا مقالات مترجمة ودراسات: سیزا قاسم ونصر حامد أبو زید» منشورات دار الیاس العصريّة» مصرء 
za) VAN‏ ۵ . 

TE اللّغة العام:‎ ale (Yo) 

(Y3)‏ أميل بنفنست alle (a) AVTE)‏ لغژي فرنسي الأصل » Sige‏ بعلم Aail‏ الهندو آوربی له مؤلّفات أحصيت 
في ثمانية عشر كتابًا ومائتين وواحد وتسعين Tlia‏ جمعت مقالاته في مجلدين بعنوان مشاكل علم ال العام 
سنة pl AVE‏ ومن أبرز مقالاته:" سيميولوجيا اللّغة" 'والإنسان في اللّغة " و'ملاحظات حول وظيفة alll‏ في 
الاکتشاف الفرویدی". يُنظر: سيميولوجيا alll‏ أميل بنفنست» ترجمة» سيزا قاسم» ضمن أنظمة العلامات مدخل 
الى السّیمیوطیقا: AVA‏ 

. ١ كلا‎ PEN يُنظر: سيميولوجيا‎ (Yy) 


۳۳ 
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ol) aa gall‏ على Gf‏ هذا الرأي يستند أساسًا إلى آراء بنفنست وبارت مما يعني تبني اد لرأيهماء 
وهوما USE‏ مرجعيّة مهمّة في AGG (yea gual‏ 


ویْعزف سوسير اللّغة hib‏ نظام من الاشارات aed‏ عن أفكار» ومن هنا يمكن مقارنتها 
بالكتابة وبأبجديّة gial‏ ولیک وبالطقوس الرّمزيّة وبأشكال اي والإشارات". وتبرز هنا علاقة 
السّيمائيّات باللُسانيّات عن طريق التّفسيرء فانطلاقًا من قدرة نظام ما على تفسير نفسه أو عجزه 
عن ذلك يمكن تنظيم الأنظمة إلى نوعين» الأنظمة القادرة على تفسير نفسها بنفسها وهي الأنظمة 
a all‏ والأنظمة التي تعجز عن تفسير نفسها بنفسها كالصُورة واللون وهي بحاجة إلى وسائط 
(ales‏ ولو انتقلنا مع الدراسات النقدية - إلى التَّجِليّات النظريّة للسّيمياتيّة لوجدناها تعرض 
آراء بيرس إلى جانب آراء سوسير فإذا كان سوسير قد اختار مصطلح ( السّيميولوجيا ) OU‏ بيرس 
قد فضّل تسمية ( السّيميوطيقا )» إذ K‏ بنفنست Cj‏ بيرس استعار المصطلح من التّسمية التي 
أطلقها جون لوك على العلم الخاصٌ بالدّلالات المشتق من المنطقء وكان لوك ينظر ag)‏ على أنّه 
Cant alc‏ ان ما يعنينا هنا مسألة التوجه العلمي للبحث فلم يتم اختيار المصطلحات جزفا؛ 
ÉY‏ السیموطیقا تعد خطوة متقدمة ( متطورة )عن السيميولوجيا اللغويّة. 


وقد ولج بیریس إلى المئیمیوطیقا عن طریق المنطق» حتى Sb‏ من اهل alae‏ الوا 
الحديثة؛ إذ وسّع نطاق فاعليّة العلامة خارج نطاق علم Aai‏ في الوقت الذي حصر سوسیر 
تعریفه للعلامة داخل dell‏ مما coil‏ إلى إرساء علم متکامل للاشارات أصبح في ما بعد ركيزةً 


. OY siai سيميولوجيا‎ (vA) 

)14( ينظر: ale‏ اللغة العامٌ: ۳۶ . 

(۳۰) يُنظر: كيفيّة تحليل البنية العميقة jail‏ ای في ضوء المنهج السيميائي : بومعزة رابح» منشورات کب 
الاداب» جامعة محمّد خیضر - بسكرة» أعمال الملتقی الثالث الستیمیاء Gáll‏ الأدبی؛ ۲۰۰۶م: ۲۰-۱۹ . 


۳ 


الفصل الناني ..................................... الفقد المشيميائيئ في المنجز النسائي المصريّ المعاصر 


أساسيّةٌ ينطلق منها الدّرس العلميٌ المنظّم للعلامة في مختلف المجالات("؛ ويرى التّقد أنّ بيرس 
يُحدّد ثلاثة أجزاء لعلم السيميوطيقا نتمثل في() 


. البراجماتيّة: تختصٌ بذات المتكلّم‎ -١ 
. ۲-الدلاليّة: تدرس العلاقة بين مکونات العلامة‎ 
. ۳-السیاق: یختص بوصف العلاقات الشكليّة بين العلامات‎ 


ولهذه الأجزاء الثّلاثة تأثيز Bool,‏ في التّقد إذ عمل على استلهامها في ضوء تأكيده Gi‏ 
العلامة لها Atle Gaj‏ من الأبعاد SGN‏ (التَّدَاوليَ الدّلالی» والتركيبيّ) إذ تزودنا بسيرورة 
متجدّدة للفهم في إطار الحياة الاجتماعيّة» ليصل إلى نتيجة éj‏ العلامات نظم اجتماعيّة» يلجأ 
إليها المجتمع لإقامة التواصل بين آفراده وسیرورته في الاتشطة الم ختلفة()»وهذا يلايك يُفصح عن 
عن الرُؤية المنبثقة من مرنکزات بيرس التي شکلت منطلقًا أساسيًا للسّيميائيّة لدی النّقد. 


نقد مفهوم العلامة : حذهاء مكوناتهاء أقسامها: 

لما كانت العلامة تُشكّل Sigil‏ المركزيّة في البحث السّيميائيّ» لذا نجد التّقد يقف عندها 
مستعرضًا لمناقشة المفاهيم المتعلّقة بها عند أبرز المنظرينَ المشتغلينَ في البحث السّیمیائین ولا 
ريب في GF‏ سوسير من الژوّاد الأوائل الذين استلهمهم موضوع الإشارة اللغويّة. لذا بدأ في مناقشة 
مفهوم الإشارة معه» ويُعرّف سوسير الإشارة ÁG‏ (( كيان ثنائي» كيان یتألف من الربط بين 
عنصرين Gloves‏ العنصرين اللذين يدخلان في الإشارة اللغويّة هما ذوا طبيعة سایکولوجية 
يتحدان في دماغ الإنسان بآصرة التداعي (الإيحاء) ٠٠٠‏ فالإشارة اللغويّة تربط بين الفكرة والصورة 


. 55 ینظر يُنظر: السیمیوطیقا حول بعض المفاهيم والأبعاد:‎ )١ 

۰ : ینظر : تصنیف العلامات: 2-۸ ۰۱۲۳۹ والسّيميوطيقا في الوعي المعرفيٌ المعاصر‎ (Y 

YO AER ۲ 6 مصر‎ Até العلامة والدّلالة: سيزا قاسم» منشورات المجلس الأعلى‎ ail, :القارئ‎ (Y 
.۲ ۰ ۵ 


) 
) 


۳ 


الفصل الناني ..................................... الفقد المشيميائيئ في المنجز النسائي المصريّ المعاصر 


الصوتية وليس بين الشيء والتسمية ولا يقصد بالصورة الصوتيّة» الناحية الفيزياوية للصوت بل 
الصورة السايكولوجية للصوت. أي الانطباع أو الأثر الذي تتركه في الحواس)) ١١‏ 

IY‏ يستند adil)‏ إلى مصطلحات سوسير وهو ما يعلن عنه صراحة في قوله:« وقد استتبٌ 
مصطلحا سوسیر وشاع استخدامهما في مجال علم alll‏ والستيميوطيقا معّا؛ ونحن من بين الذين 
یستخدمونهما ولکن بشيء من الاختلاف عن تعریف سوسير الأصليّ )(. فالمتأمّل Gell‏ یجد 
أنه یعتمد على سوسیر في توظیف المصطلحات نفسها J)‏ والمدلول)» لکن الرؤية لهما متغيّرة: 
إذ لم یکتف بمجرّد iil)‏ الحرفي لهماء Lally‏ استطاع eti of‏ إضافة لهماء نتمثّل في GF‏ العلامة (( 
وحدة ذات أربعة أوجه لا وحدة ذات وجهين فقط ) (). éy‏ النقد على الرغم من استناده إلى 
مصطلحات سوسير إلا أنه في مسألة الإشارة الموظفة من قبل سوسيرء قد خرج واستخدم مصطلح 
العلامة. 


ويقف التّقد في هذا المسار توجيه التّقد لسوسير بما يأتي(): 


. )٤ استبعاد سوسير من تعريفه للإشارة العنصران(۰۱‎ -١ 

BY زه سوسیر. الدال اة العتورة اة اة الأضواك» إلا آن المتعازف عليه‎ SY 
الموجودة في الواقع‎ Sold) الال هو سلسلة الأصوات‎ 

GY‏ العلاقة بين (۰۱ ۲) هي موضع الخلاف بين الباحثينَ» وهي ما تخصل العلاقة بين 
المدلول والمرجع» أو كما يُسمّيه البعض المشار إليه referent‏ وهل يُؤخذ في الاعتبار al‏ 
یغفل في تحدید العلامة؟ 


وتکون الاجابهٌ علی الال في ضوء عرض آراء الباحثی في هذا الان ومناقشتها» 
ینقسم bhale‏ المتیمیوطیقا إلى فريقين: 


ale (1)‏ اللغة العام : 2-۸ „AO‏ 
)۲( يده حول بعض المفاهيم والأبعاد: 
(۳) 
)£( 


w 


ety 


الفصل الناني ...................................... النقد المشيميائيئ في المنجز النساني المصريّ المعاصر 


الفريقٌ الأؤل: يذهب إلى Éj‏ الثنّيء الواقعيّ يخرجُ عن نطاق تعريف العلامة ولا pel GLE‏ به 
وهم بذلك اقتفوا AÍ‏ سوسير؛ GY‏ العلامة عندهُ لا تربط Ge‏ الشيء والاسم بل بين المفهوم 
والضتورة الستمعیة(۱). 


aaah,‏ التّقد في هذا الجانب تفسيرًا لتأكيد سوسير على حصر عمليّة توليد الدّلالة داخل النّطاق 
gaiil‏ بين الدال والمدلول؛ لتأثره بالدراسات الَفسّه السّائدةء فضلاً عن al dje‏ عن العلوم 
الأخرى وخاصّة المنطق» وهذا ما يثبت أنَّ سوسير عندما أبعد المشار إليه لم يكن YUE!‏ له» Leis‏ 
كان مقصودًا لتحديد موضوع علم AGI‏ بينما يرى الفريق الثاني GF‏ المشار إليه نتوثّف عليه 
عمليّة تحديد الدّلالة» ولا تتحقّق YS‏ إلا إذا أحالت على شيء خارج العلامة. 


. ۸۵-۸۶ اللغة العامٌ:‎ ale يُنظر:‎ )١( 
يُنظر: السّيمياء في الدّرس التّقديّ العربيّ الحديث (رسالة ماجستير): عقيل عبد الرَرّاق عبد الوهاب‎ (Y) 
. ۲۳:۲۰۱۲ التّربية للعلوم الإنسانيّة» جامعة بابل» ۱۶۳۳ ه-‎ GIS النعيميئٌ»‎ 


۳0 


الفصل الناني ..................................... النقد المشيميائيئ في المنجز النساني المصريّ المعاصر 


العلامة عند بيرس: 


تتموضغ العلامة ضمن جانب Bee‏ من دراسات بيرس» إذ أعطى مفهومّا مغايرًا لها فبعد أن 
حدّدها سوسير éh‏ وحدة ثنائيّة المبنى» نظر بيرس إليها على أنَّها ر شيءٌ ما ينوب لشخص ما 
عن شيء بصفة ما أي Le‏ تخلق في Jie‏ ذلك التنّخص علامة معادلة أو Ley‏ علامة أكثر 
تطوراء وهذه العلامة التي تخلقها أُسمّيها مُفسسّرة interpretant‏ للعلامة الأولى؛ إِنّ العلامة التي 
قوب عن شن وبا thy‏ التي هو مرضوضها gay Object‏ کرت خن هذا الموضبوع Ga‏ کل 
الوجهات بل بالرجوع إلى نوع من الفكرة التي سميتها سابقًا ركيزة ground‏ المصوّرة )(. 


ويرصد التّقد في إحدى دراساته مفهوم بيرس العلاماتين مناقثًا Haa,‏ لمقوّمات العلامة 
we‏ را لها د Tally‏ 


المفسرة 


الوك التصيفرة 
الرّكيزة 


۱- المُصوّرة: وهي الحامل المادي للعلامة» وتقابل الدال عند سوسير. 


)1( تصنيف العلامات: تشارلز ساندرس بيرس» ترجمةء فريال جبوري غزول: ضمن أنظمة العلامات مدخل 
الى السيميوطيقا: ۰۱۳۸ ويُنظر: السيميوطيقا حول بعض المفاهيم والأبعاد:٠٠.‏ 


۳ 
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١-المُفسيّرة:‏ وتقابل المدلول عند سوسيرء غير É‏ الفرق بينهماء یکمن في التحدید» فتحديد 
بيرس يختلف عن تحديد سوسير لهاء فيرى بيرس f‏ المفسّرة هي علامة جديدة تنجم عن 
الأثر الذي يتركه موضوع العلامة في متلقيهاء ولعل الاختلاف أضحى واضحًا في ail‏ لم 
ينظر إليها - أي: المفسْرة- على أنّها تصوّر ذهنيٌ أو مفهوم» هي علامة ليست واحدة 
وانّما متشعبة ومتعددة» وفي الحقيقة هي مجموع الاحتمالات التي ينطوي عليها esr‏ 
العلانة اا ay‏ ال إلى أن بش يذهب ان آن Sits: (yay Seal‏ عم 
الهن التي يختبرها ۰۱ Gly‏ المتمعّن للطرح المتقدّم يلحظ Gf‏ المفسرة Seb‏ المرتكز الأساس 
في تعریف بوريس للعلامة A‏ قید الذراسة - فهي ( کن REE AET‏ 
وتکون آليّة als‏ المعنی هي النُرجمة: فالمعنی هو نتاج ترجمة علامة إلى علامة آخری 
۷ مما يُفسسّر لنا Gh‏ تأكيد بيرس على المفسّرة نابع من اهتمام السّيميائيّة ب(المعنى)» 
وهي المسؤولة عن إنتاج المعنى وتوالد الدّلالات بلا نهاية؛ US GY‏ شيء يحيل إلى 
علامة» وهكذا إلى ما لا نهاية» وهو ما يدعى بالسيميوزيس ( SEMIOSIS‏ )۰ ویعده sail)‏ — 
ag‏ الذراسة - قطب الرّحى في نظريّة بيرس(". 


وقد لاقى تعريف بيرس للعلامة اعتراضًا من ON‏ بنفنست إذ يأخذ عليه تحويل کل شيء 
إلى علامة» ویضع العلامة أساسًا للعالم بأکمله» fe‏ الانسان علامة» ومشاعره» وأفكازه» وگل هذه 
العلامات لا تحیل في UGH‏ الا إلى علامة» فکیف يتم الخروج من alle‏ العلامات المغلق(*) 


óy‏ الغرض من إيراد نقد بنفنست لتعریف بیرس في دراسة التّقد كان لإبراز الاعتراضات 
الموجّهة لبيرس؛ US GY‏ شيء تحوّل معه إلى علامة fa‏ الانسان. 


ais )۱(‏ يُنظر : السٌيميوطيقا حول بعض المفاهيم والأبعاد: YY‏ 

) ”)م »عن YV‏ 

) ۳( يُنظر: sail‏ العربي الحديث ومدارس sail‏ الغربيّة: محمد الاصر العجيمي» > منشورات دار محمد ‘(gle‏ 
تونس» ط ۰۱ ۱۹۹۸م: 49” . 

) 


£( يُنظر: casi) Wasim,‏ ۰۱۷۳-۷۲ والسّيميوطيقا حول بعض المفاهيم والأبعاد: ۲۷. 


ا 
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۳- الموضوع: يُشير التّقد إلى المصطلح الثالث في تعريف العلامة عند بيرس» وهو( جزء من 
العلامة وليس شينًا من أشياء alle‏ الموجودات)( ولا يوجد له مقابل عند سوسير في 
تعريفه للعلامة» ويذكر التّقد نوعین من الموضوع(): 

-Í‏ الموضوع الدّيناميكي( dynamic object‏ ): وهورر الشيء في alle‏ الموجودات الذي 
تحيل إليه العلامة وتحاول أن تمه »۰۱ asians‏ التّقد المشار إليه كما هو في الواقع . 

ب- الموضوع المباشر ) immediate object‏ ): وهورر جزء من أجزاء العلامة وعنصر من 
عناصرها المکوّنة(*). وهو ما يُسمَّى بالمشار إليه كما هو ممثّل في العلامة . 


ويُعلّق التّقد على نصوّر بيرس وتمييزيه بين الموضوعين بقوله: « فيه كثير من الغنى 
ويساعد على تعميق الفكرة القائلة أنّ alll‏ أو أنظمة العلامات عامّة تلعب دورًا Lala‏ في تشكيل 
إدراكنا للعالم: فالعلامات لا تنوب عن الأشياء بطريقة شقافة ولكنّها تتميّز بنوع من الكثافة تضفيها 
هي على الأشياءء وتأتي هذه الكثافة من الأفكار والتصورات عن الأشياء التي تصاحب إبداع 
العلامات(۳ Gly‏ الأهمَيّة الملقاة على عانق العلامة تكمن في مدى إسهامها في قدرة المتلقّي 
على التّعرّف على العلامات في التّظام الاجتماعي» فضلا عن شحنها بالدّلالات غير المتناهية. 


بعد عرض موضوع العلامة ومناقشة أركانهاء ينتقل التّقد إلى عرض أنواع العلامة عند 
بيرس» ويقف على أبرز تقسيم له متمثّلا بالتفسيم ZAG‏ المشهورء hy‏ ذلك بقوله:رر لقيمته 


)1( السّيميوطيقا حول بعض المفاهيم والأبعاد: ۲۸ . 

(Y)‏ يُنظر: التأويل بين السْیمیائیّات والتفكيكيّة: أمبرتو إيكو» ترجمة وتقديم : سعيد بنكراد» منشورات المركز 
ale‏ العربین» ط۲» ۶ ۲۰۰م: ۱2۱-۱۶۰ والسّیمیوطیقا حول بعض المفاهيم والأبعاد: ۲۸ . 

. ۲۸ السّیمیوطیقا حول بعض المفاهیم والأبعاد:‎ (Y) 

. YA: Gee (2) 

)2( م» ن: YA‏ . 


۳3 
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وفاعلیته» ولذلك فإنّهِ برد HES‏ في الدّراسات السيميوطيقيّة O‏ فتقسيمه يرتكرٌ ÚJ‏ على أساس 
العلاقة القائمة بين الال والمشار إليه أو بين المصوّرة والموضوع وهي كالآتي: 


۱- الأيقونة: ÉA‏ الأيقونة عنده علامة تحيل إلى الثنّيء الذي تشير إليه بفضل صفات تمتلكهاء 
خاصّة بها وحدها. فقد يكون أي شيء أيقونة ZA‏ شيءٍ آخر سواء أكان هذا الشيء صفة al‏ 
G‏ فردا al‏ قانوئا بمجرد أن تشبه الأيقونة هذا الشنيء وتستعمل علامة له(" ويُوضّح التّقد 
مقصد بيرس في ضوء مبدأ التّشابه المتحكّم في العلاقات الأيقونيّة بين عناصرهاء فالأيقونة 
fic‏ موضوعها في التشابه بين JI‏ والمشار الیه» مثل الصُورة» والرّسم البياني» والاستعارة: 
ويذهب all)‏ في هذا الشأن مذهب إيكو الذي يرى SL‏ التشابه الذي نلمسه بين الصورة والشيء 
الذي ثثله هو نتاج لممارسة (ABE‏ . 

۲- المؤشر: يُعرّفه التّقد استنادًا إلى رأي بيرس الذي يراه ail‏ علامة تُحيل إلى الشّيء الذي 
تشير إليه بفضل وقوع هذا الشّيء عليها في الواقع()ء فقد استعار بيرس اسم الموشر من 
السَبّابة أو المشيرة التي تحيل إلى الشيء المشار cad)‏ وترتبط الموشرات بموضوعها ارتباطا 
سببيّاء ومن dah‏ الموشرات عند بيرس يُوضّحها التّقد بما يأتي(): 

أ- الأعراض: نوع من العلامات تُشير إلى وجود علَّة عند المريض. 
- الآثار: تتمتّل هذه العلامات في الآثار المتروكة على الرّمال Jai‏ على مرور آناس من 
هذا الطريق . 


O) 

۱ تصنيف العلامات: ۲ ۱ والسّيميوطيقا حول بعض المفاهيم والأبعاد:‎ PY 

. ۳۲ يُنظر: السّيميوطيقا حول بعض المفاهيم والأبعاد:‎ (Y) 

7 تصنیف العلامات: ۲ ۰۱ والسّیمیوطیقا حول بعض المفاهیم والأبعاد:‎ ae 
YY ينظر: السّيميوطيقا حول بعض المفاهيم والأبعاد:‎ (0) 


[= 


o 


الفصل الشاضي ..................................... الفقد السٌيميائئ ني المنجز النساني المصرئ المعاصر 

"-الرّمز: يحدٌ التّقد الرّمز استنادًا إلى بيرس الذي يراه على aif‏ علامة تحيل إلى الشيء الذي 
تشير إليه بفضل قانون غالبًا ما يعتمد على التداعي بين أفكار عامّة('), والعلاقة قائمة بين 
الدّال والمشار إليه على أساس العرف الاجتماعيّ» ولا يوجد بينهما Col‏ تشابه أو تجاور(. 


نستنتج مما سبق في ضوء وقوف É‏ وعرضه لنظريّة بيرس i)‏ عمل على رصد مفهوم 
بيرس العلاماتي على وفق مناقشة المفاهيم الأساسيّة وتوضيحهاء Vas‏ ساعد على تبني التّطريّة 
السّيميائيّة في وقت مبكرء والمساهمة في بناء مشروع سيميائيّ عربيّ ولعل - والتعبير BE‏ - 
كتاب أنظمة العلامات كان من الدّراسات الرّائدة في هذا المجالء الصّادر في (AVANT le‏ 
لكونه قد Sci‏ من إعطاء مقاریات Gadi‏ سيميائيّة مهمّة ومتنوّعة. 


cubs Lai}‏ السّیمیولوجیا المعاصرة 

من معاينة المنجز التّقديّ النُسائيَ لبیان مساحة الاشتغال (adil‏ للاتّجاهات نجد )44 لا 
يخرج عن الاتّجاهات التي حدّدها (مارسيلو داسكال ) والمتمثّلة في اتجاه واتّجاه سيميولوجيا 
الذلالة::اتحاه میس جا التراصيل». واتها سا الثقافة : 


-١‏ سيميولوجيا الدلالة: 


لاريب في BI‏ أبرز ناقد ارتبط اسمه بائّجاه سيميولوجيا الدّلالة رولان بارت» الذي وظّف 
مصطلح (سيميولوجيا) في دراساته اللَقديّة وفقّا لما يشير إليه اد - قيد الدّراسة - بقوله: (روهو 
المصطلح الذي يستخدمه )(* مفضّلا oli)‏ على غيره من التسميات وهو ما يُوضّح أنّه من أنصار 


دنو سیل ۰ 


)1( يُنظر: تصنيف العلامات: ۰۱۲ والسّيميوطيقا حول بعض المفاهيم والأبعاد: ٠١‏ . 

VE يُنظر: السّيميوطيقا حول بعض المفاهيم والأبعاد:‎ (Y) 

(Y)‏ يُنظر: الاتّجاه السّيميائيّ في نقد السّرد العربيّ الحديث : محمّد فليح الجبوري» منشورات ضفاف» ومنشورات 
الاختلاف. الرباط» ۰۱ ۳۶ ۱ه - ۱۳ avs‏ :1 

)£ )السْیمیوطیقا في الوعي المعرفی المعاصر : LOY‏ 


(es 


الفصل الناني ..................................... النقد المشيميائيئ في المنجز النسائي المصريّ المعاصر 


وقد مهد سوسير الطریق لظهور سيميولوجيا بارت عندما أعلنَ أنَّ Aad‏ هي الأنموذج 
الأمثل لكل الأنظمة الدّالة غير gl‏ إذ عمل على تطبيقه على نظام الأساطير الحديثة('» 
بقوله:( اللّغْويّات لا id‏ جزءًا من ale‏ العلامات- كما يتبادر إلى QAM‏ من تعريف سوسير- بل 
is‏ على عكس ذلك نموذجًا يجب أن Gilad‏ في دراسة جميع الأنظمة O ANA‏ وهذه المقولة 
ود رجوع القد إلى قول بارت: ر يجب منذ الآن تقبّل إمكائيّة قلب الاقتراح السُوسيريٌ: ليست 
اللُسانيّات جزءًا... ولكن الجزء هو علم ALY!‏ باعتباره فرعا من السانیّات O‏ فمضمون المقولة 
Ks)‏ قلب الأطروحة السُوسيريّة القائلة ÉLI ale ÉG‏ هو جزء من علم العلامات» وإلى خلاف 
ذلك ذهب بارت إذ يرى GLAM Gi‏ هي العلم الأشمل الذي ينضوي تحته ale‏ العلامات» مما 
يُعطينا دلالة واضحة على أنه تجاوز سوسير. وممًا ينبغي الإشارة إليه في هذا السّياق Ój‏ التّقد قيد 
الدّراسة قد وقع في الوهم حینما أعلن éj‏ بارت يرى Sf‏ (( المئیمیولوجیا del‏ من al ale‏ 


وتحتویه)(*» وهذا ci‏ لسوسير وليس لبارت. 

ويقف التّقد في هذا المسار وفي دراسة أخرى متعرّضًا ومناقشا لرأي بارت في العلامةء 
ويُؤكّد أنه يستند إلى سوسير في تعريفهاء بمعنى أنه لا يُعطي تصورًا خاصًا لها إذ (( تتأف من 
جزأين: جزء مادّي صوتيّ(وهو الصّورة السّمعيّة) وجزء مجرّد ذهنيٌ (هو المفهوم ) (i‏ وبهذا يدل 
دلالة واضحة على GI‏ بارت لم يخرج في فهمه للعلامة عن حدود التّصور السُوسيريّ بوصفها 


)1( يُنظر: م» ن: ۵۳. لا يعني بارت بالأسطورة ale‏ الأساطير التفليديٌ بقدر ما يعني بها النُظام المعقد للصّور 
الذّهنيّة والمعتقدات التي يُكرّنها مجتمع ما؛ لكي يسند شعوره AÉ gig‏ بوجوده أي نسيج نظامه الخاصّء ويرى Lei‏ 
نسيج ينتظم É‏ الفضاءات المختلفة ALÉN‏ وفيها O85)‏ كينونته وهويّته ومن هذا المنطلق عمد بارت إلى تحليل 
الأساطير في ثقافة المجتمع المعاصر: يُنظر: البنيويّة وعلم الإشارة: ۱۲۰ . 

„OY السيميوطيقا في الوعي المعرفی المعاصر:‎ (Y) 

۲ الأدلة: رولان بارت» ترجمة وتقديم: محمّد البكري: منشورات دار الحوراء» سورية» ط‎ ale مبادئ في‎ (Y) 
. 48 (م:‎ ۷ 

)£( السّیمیوطیقا حول بعض المفاهیم والأبعاد: ۳۰ . 

)0( السّیمیوطیقا في الوعي المعرفی المعاصر : „OY‏ 


۳0 


الفصل الشافي ........................................ الفقد الستيميائي في المنجز النسائي المصري المعاصر 
وحدة ثنائيّة المبنى أي دال ومدلول فضلا عن اقصائه للمرجم( والعلامة عنده تتأف من ثلاثة 


١-الدّال=‏ القول الأدبيٌ . 
۲-المدلول- del)‏ الخارجيّة للعمل . 
٣-العلامة=‏ العمل الأدبيٌ ذو دلالة . 


ومن هذا العرض لاتّجاه الدّلالة نجد Gi‏ التّقد لم يدرسه دراسة تفصيليّة» بل وقف على 
بعض الأفكار التي Ghd‏ لمحات من التأريخ التّقديّ السّيميولوجيّ لبارتء الا أنّهِ قدّمَ مسوّعًا لذلك 
وهو قوله:رر لا نستهدف هنا أن aii‏ عرضا Gil,‏ لأعمال بارت» بل نريد أن ثشیر إلى الاهتمام 
الذي يُوليه الاتّجاه الذي يُمتّله بارت للدّلالة O‏ ويذهب إلى GF‏ هذا الانّجاه قد أنثقد من أصحاب 
اتجاه سيمياء التواصل بدعوى أنّ هذه الدراسات لا تهمٌ السّيميوطيقا بشيء» بل هي تنحو منحى 
ale‏ الاجتماع» ولا تتناول سوى الجانب الاجتماعیع(*)» ولعل هذا مردّه إلى GF‏ نقطة انطلاق بارت 
كانت من البعد الأيديولوجيّ dell‏ إلا a Gf‏ يرد عليهم بقوله:رر هذا gl‏ في البحث 
السّيميوطيقيَّ ينطوي على كثير من الجدوى والثراء في اعتقادنا )۱ فهو یوکد éj‏ الدّلالة لا 
تنفصل عن التّواصلء فالسّيميوطيقا ذات أواصر متينة مع الدّراسات المتعمّقة في معرفة آليّات 
الانّصال والإعلام؛ ويضيف Gf‏ العلامة قد أخذت تحتل مكانة مهمّة في جميع مجالات الحياة(. 


ll s‏ - في ما يبدو لنا- على العلاقة بين الدّلالة والتواصل في البحث السّيميائيَ هي 
علاقة تفاعل وتکامل» ولا يمكن الفصل بينهما أو الاستغناءغ عن أحدهماء أي المزج بين 
الاتجاهين. 


O) 
(5) 
OY السّيميوطيقا في الوعي المعرفي المعاصر:‎ )۳( 
LOY : يُنظر: السيميوطيقا في الوعي المعرفيّ المعاصر‎ (£) 
(°) 
(0 


۳ 


الفصل الشاضي .................................... النقد السَیمياني ني المنجز النساني الصری العاصر 
۲-سیمیولوجیا التواصل: 


يرجع آنصار هذا الاتّجاه إلى سوسیر وخصوصا في مقولته الشهيرة iall Éh‏ نظام من 
آنظمة الاتصال» وعلى الرّغم من أن سوسیر لم يتعمّق في هذه الفكرةء الا Uf‏ أنصار هذا الاتجاه 
قد عملوا على تطويرها بشکل مفصل من أجل وصف AGN‏ عمل أنظمة الاتصال غير gall)‏ 
ومنها الاعلانات وأرقام LEN‏ وشفرة الطرق وغرف الادقا ورز من من هذا slaty!‏ 


EE y 5 5‏ 5 5 
تروبتسكوي!» وجورج مونان» وبریتو» وبويسانس . 


ویتعرّض اد إلى الرؤية النَّقَديَّة لدى تروبتسكويء إذ تتأسّس على المعطيات التنظيريّة 
التي جاء بها سوسير القائلة add GL‏ قائمةٌ أساسًا على الاختلافات» Salle‏ بين (كلب) و(قلب) 
ناب من اختلاف التعارض iall‏ بين صوتي الكاف والقاف» وبذلك ينفي صفة الاعتباطيّة عن 
نظام الأصوات؛ لته خاضع لضرورة ما. ويمكن القول في هذا المجال ÓG‏ سوسير عندما وصف 
العلامة بين الدّال والمدلول بالاعتباطيّة اّما قصد بها غالبيّة العلامات أو الجزء الأكبر منهاء 
فبعضها يخضع لعلاقة سببيّة أو طبيعية الا أنّها قليلة ls‏ بالتي تخضع للاعتباطيّة(". وعليه 
يثبت wll‏ وبُوْسّس رؤيته على GI‏ مبدأ اعتباطيّة العلامة Sigel)‏ يجب أن لا 83 على ADL!‏ 
ويبقى الأمر نسبيًا لا مطلقًا9). 


ومنهج تروبتسكوي سرعان ما تأثّر به شتراوس الذي Gal‏ دراسته على مبدأ التّعارضات 
KAE‏ ووجد أنْ التشابه بين قواعد US‏ من علم الأصوات ADL,‏ قد gi)‏ إلى استخلاص القوانين 


)1( يُنظر: الستّيميوطيقا في الوعي المعرفيّ المعاصر: °٤‏ . 

(Y)‏ نيكولاي تروبتسكوي: (۹۳۸-۱۸۹۰٩۱م)‏ من GUS‏ الرُوسء وأحد أعضاء المدرسة الوظيفيّة ومن أبرز 
أقطاب مدرسة براغ» درّس اللسانيّات الهندوأوربيّة في موسكو ومن مولفاته مبادئ الفونولوجيا. يُنظر: بحث موجز 
(۳) يُنظر: الاتجاه السّيميائئ في نقد السّرد العربی الحديث :5ه . 

)£( يُنظر: السّیمیوطیقا في الوعي المعرفی المعاصر: 55. 


۳2 


الفصل الشاضي .................................... الفقد السٌيميائئ ني المنجز النساني المصرئ المعاصر 
العامّة التي تحكم جوانب نشاط الانسان yb ate‏ للفکرة الفائلة يان Sal)‏ الإنسانيّة!'اهي 
الأنموذج الأمثل لكل العلوم الإنسانيّة هذا من ناحية» ومن ial‏ أخرى وعلى الرّغم من أن اللخة 
هي الأنموذج الأمثل للاتصال الا أنّها ليست النّظام الوحيد بدليل قول جولیا كرستيفا() إذ يرى UF‏ 
y‏ الحركات والإشارات المرئِيّة المختلفة» وكذلك الرّسم والصورة الفوتوغرافيّة والسّينما Cally‏ 
التشكيليٌ» تعتبر لغات من حيث أنَّها تنقل رسالة من مرسلٍ إلى متلق من خلال استعمال شفرة 
نوعيّة» وذلك دون أن تخضع لقواعد بناء اللّغة الكلاميّة كما O ail YH‏ وهذا بدوره قد حقّق 
الإجابة على الستُؤال الذي طرحه التّقد - ad‏ الدّراسة- حول مفهوم dal‏ والمتمثل في الشروط التي 
يخضع لها نظام الاتّصال كي يُسمّى Rd‏ ويذهب إلى Sf‏ إعطاء تحديد iall‏ بمعناها 
السيميوطيقي )) أي نظام من أنظمة الاتضنال يستخدم علامات Adis‏ تنسيقًا خاصا ) اول 
أغلب leit)‏ يتفقونَ على هذا المعنی. 


۳- سيميولوجيا الثقافة: 


ان الأساس التي ينهض عليه اتجاه سيميولوجيا الثفافةء تم في التّظر إلى الثقافة على 
ها رر الوعاء الشامل الذي تدخل فيه جميع نواحي السلوك البشري الفرديّ منه والجماعي )0ء 


)۱ تعد dail)‏ الإنسانيّة ieuh ld ial‏ خاصّة ترجع إلى السّمة العقليّة والإدراكيّة للإنسان» وتستطيع الإيصال 
بالشفويّ والکتابیع على Se‏ سواء. يُنظر: نظام التواصل السٌیمیولسانیع في GUS‏ الحیوان للجاحظ حسب نظرية 
بورس (أطروحة دكتوراه) : عايدة حوشيءكليّة الاداب والعلوم الاجتماعيّة» قسم اللغة العرییّف۲۰۰۹-۲۰۰۸م:45۹. 
Liga (Y )‏ کرستیفا: ناقدة سيميائيّة ولدت في بلغاریا وعاشت في فرنسا وانظمّت إلى icha‏ تيل کیل» لها 
مؤلّفات منها: «Gail ale‏ وثورة | alll‏ الشعريّة» برجع الفضل إليها ذ في القول بمصطلح التّناص. يُنظر: السيميائيّة 
الأصول» ac} gall‏ ¢ والتأريخ» مجوعة مزلفین» ترجمة رشيد بن ماللك» مراجعة وتقديم: Že‏ الذين المناصرة ¢ دار 
مجدلاوي للتّشر والتوزیع» عمّان- الأردن» طاء ۸٩٤۱ھ‏ - ۲۰۰۸م: ۲۰۰ . 

0 نقلا عن : السیمیوطیقا في الوعي المعرفی المعاصر : 55. 

OV Ù > 


۳ 


الفصل الثاني ........................................ النقد الستيميائيْ في المنجز النساني المصري palah‏ 
فالعلامة تتموضع في إطار الثّقافة لتكتسب دلالتهاء والدّلالة لا توجد الا في العرف والاصطلاح» 
وهما بدورهما نتاج للتفاعل الاجتماعيّ ينضويان تحت لواء (Aa‏ 


وفي هذا المجال يعمد التّقد إلى إيضاح مقولات النقاد في ضوء عرض نظريتهم انطلاقا 
من إعطاء لمحة تأريخيّة عن أعمالهم النَّقديّة حينما صرّح icha GL‏ موسكو- تارتو» قد بدأت 
عملها المنظم سنة ١١١١م‏ بعقذ موتمر في موسکو نوقشت فيه Glad‏ مختلفة Gadd‏ غل all)‏ 
النظريٌ» iail‏ الدّارجة المستعملة من قبل الأصوصء وقراءة الژوایات البوليسيّة ونظريّة الانّصال 
بشكلٍ Gely dle‏ الجامع بينها كما يُشير التّقد إلى ذلك h‏ تشترك tes‏ في كونها أنظمة من 
العلامات تنضوي تحت لواء السّيميوطيقا("). وقد كان لافتتاحيّة المؤتمر التي نهض بها فياتشلاف 
ایفانوف( aj‏ كبيرة فقد حدّدت مجالات اشتغال السّيميوطيقاء Lal‏ الأفكار الأساسيّة التي تبناها 
ايفانوف فقد عمل adil)‏ على إيجازها BÉL‏ الآتية(؟): 


١-إِنَّ‏ العلامات التي یُوظفها الإنسان تنماز بالتّعقيد والغنی» ومنشأ هذا يعود إلى All) Ef‏ تحمل 
في طيّاتها نسقًا للعالم . 

Ela -۲‏ على فكرة iall Gf‏ تتطوي على نسق للعالم» pi‏ مفهوم الأنظمة المنمذجة أو التّموذج أو 
Ap del‏ وهي مفاهيم أساسيّة» بنى عليها ايفانوف تصوَّرَهُ الخاصل للسّيميوطيقاء وبذلك ُوصّفٌ 
الأنظمة السّيميوطيقيّة بأنّها أنظمة منمذجة للعالم فهي تضم عناصر العالم الخارجيّ في شكل 
تصوّر ذهنيٌ هو نسق أو أنموذج» فضلا عن تصنيف أنظمة العلامات في SSE‏ هرم ei‏ 


(۱) يُنظر: م» ن: ۰. 

. ۳۹ ۳۸ يُنظر: السّیمیوطیقا حول بعض المفاهیم والأبعاد:‎ (Y) 

(۳) فیاتشلاف ایفانوف: هو رئيس قسم دراسات ai‏ السلافيّة في أكاديميّة العلوم السُوفيتيّة» له مؤلّقات متعدّدة 
حول dell) alo‏ العام واللّغات الهندوأوربيّة والأساطیر والفلکلور» أنتخب a) ATAA‏ عضو شرف في الجمعيّة 
الأمريكيّة لعلم iai‏ يُنظر: نظریات حول الدّراسات السيميوطيقيّة للتّقافات( مطبقة على النُصوص السلافيّة ): 
يوري لوتمان» ف.ف ایفانوف» أ. م. بياتيجورسكي» ب. ف توبوروف» ترجمة» نصر حامد أبو زید» ضمن كتاب 
أنظمة العلامات في iall‏ والأدب والتّفافة مدخل الى السيميوطيقا مقالات مترجمة ودراسات: ۳۱۷. 

)£( يُنظر: السّیمیوطیقا حول بعض المفاهیم والأبعاد: ۰-۳۹. 


۳ 


الفصل الثاني ......................................... النقد السّیمیاني في المنجز النساني الصری المعاصر 
لقدرتها على خلق التّماذج» فالتظام الأولي هو alll‏ بینما تمثل الأديان» والأساطير» والفنون 
أنظمة ثانويّة. 

۳- لأنظمة العلامات وظائف منها القدرة على تشكيل العالم» والعمل على نقل المعلومات في 
ضوء الجانب التّوصيليٌ . 

4- إِنّ المفاهيم المتعلقة بالنّمذجة ترتكز على المدخل الرٌياضيٌ والمنطقی للدّراسات المتيميوطيقيّة 
الذي بدأ مع بيرس وتطوّر عند موريس» في حين ترتكز المفاهيم الخاصّة بالاتصال على 
المدخل او والقائل به سوسير والمتطوّر عند بويسناس ومونان . 


Uy‏ مجال اشتغال الاتجاه السّيميولوجي التّقافيَ كما Glad‏ التّقد Sick,‏ في الأنظمة الدّالة 
أي مجموعات من العلامات» ولا ینظز إلى النظام الواحد dj‏ عن الاخر» بل يبحثونَ عن 
العلاقات الرًابطة بينهاء سواء GIST‏ ذلك في الثّقافة الواحدة كعلاقة الأدب بالبنيات الثقافيّة الأخرى 
مثل الدّين والاقتصاد وأشكال التَحیّ» أم محاولة الكشف عن العلاقات الرّابطة بين تجليّات الثقافة 
الواحدة عبر التّعاقب الرّمنی» أو بين الثقافات المختلفة(). 


ويُلاحظ التّقد Gl‏ اهتمام أصحاب هذا الاتّجاه تَركّز على دراسة الظواهر aÉ‏ لكونها 
Us‏ أنظمة ثانويّة تدخل في صميم عمل سيمياء الثقافة؛ فأبحاثهم قامت على فرضيّة K$‏ 
إمكانيّة توظيف مخطط ياكوبسن في التواصل» ولكن مع بعض التّعديل عليه؛ ÉY‏ الصوص 
alé‏ تتميّرُ بوجود قيمتينٍ Gila)‏ وإشاريّة» وهو ما جعل يوري لوتمان("ايْقدّم أنموذجًا THE‏ ليكون 
صالحا التطبيق علی ASSL yea quell‏ 


)1( يُنظر: السّيميوطيقا حول بعض المفاهيم والأبعاد: ١0-19‏ 5. 

(Y)‏ يُنظر: الستّيميوطيقا في الوعي المعرفی المعاصر:51. 

(۳) يوري لوتمان:( 377١-11970م)‏ أحد أبرز أعضاء جماعة تارتو Cuil Aig Sl‏ مجموعة السّيميوطيقا 
سنة cal AVE‏ ومن مولفاته بناء العمل gil‏ وبناء العمل الشعري وسيميوطيقا السّينما. يُنظر: سيميوطيقا 
السّينما: يوري لوتمان» ترجمة» نصر حامد أبو زيد» ضمن أنظمة العلامات مدخل الى السيميوطيقا مقالات 


مترجمة ودراسات: ۲۱۵ . 


kı 


الفصل الناني ..................................... النقد المشيميائيئ في المنجز النساني المصريّ المعاصر 


all hal,‏ قول لوتمان ب yy‏ أنَّ نموذج ياكوبسن يفترضل ULB éj‏ ثنقل من dave‏ إلى 
متلق» أي من منکلم alg‏ الضّمير'" أنا " إلى مخاطب aig‏ الضّمير" أنت" لكن هناك نوعًا آخر 
من الرّسائل يبتّها المتكلّم إلى نفسه أي تنقل من ' أنا " إلى " أنا " ويمكن التّمثيل لهذا التّوع من 
الرّسائل بالسّيرة AGIA‏ ۸( بعد قراءة التّقد لقول لوتمان المؤسّس على رأي ياكوبسنء نجد التّقد - 
قيد الدّراسة - يضيف Gf‏ لوتمان قد تجاوز أفكار ياكوبسن في جعل الرّسالة داخليّة تبث من أنا 
إلى أنا بعدما كانت رسالة خارجيّة تنقل من أنا إلى أنت . 


LA,‏ كانت العلاقة وطيدة بين الثّقافة والذّاكرة؛ Gls‏ الثقافة توصف بأنَّها ذاكرة الجماعة التي 
تقوم بتخزين وتنسيق وتصنيف المعلومات» مثلها مثل الذاكرة الفرديّة للإنسان» وهذا ما لا يتناقض 
مع ديناميكيّة القافة(» وهي بالتأكيد ر خاصيّة لا تنفصل عنها NG‏ ففي الوقت الذي igi‏ 
بتخزين المعلومات وثباتهاء فتعمل على برمجة النُصوص وانتاجهاء وعليه فالتّقافة (ر ليست مجموع 
نصوص ثابتة ولكنّها أيضًا مجموع الوظائف التي تُوْديها هذه الأصوص في الحياة الاجتماعيّة 
هذا من ناحية ومن ناحية أخرى ليست الثقافة مجموع النُصوص الموجودة بالفعل ولكنّها SY)‏ التي 
تمكن من توليد هذه الأصوص)“ء إِنّ أبرز ملمح في هذه المقولة يتضمّنُ أبعاد آليّة الثّقافة 
المتجلّيّة في CLI‏ من جهةء ومن جهة أخرى الحركيّة المستمرّة التي É‏ بها ABLE‏ كونها تنتجٌ 
نصوصًا لا نهائيّة. 

وبالانتقال - مع أصحاب هذا الاتجاه- نجذ O‏ مفهوم Gailll‏ عندهم على وفق ما يعرضه 
Yt‏ یقتصر على اللّغة الطبيعيّة: بل هو كل عمل یحمل معنی متکاملا» وهو ريسالة ash‏ قد 
تكون رسمّاء عملا Gipu pa za Gi‏ خاضعة لشروط معيّنة» ولكي تصبح الرّسالة نصا في إطار 


)1( الميميوطيقا في الوعي المعرفی المعاصر: 70 . 

(۲) يُنظر: حول AGI)‏ السّيموطيقيّة للتّفافة يوري لوتمان وبوريس أوسبنسكي: ترجمة» عبد المنعم تليمة ضمن 
أنظمة العلامات في اللّغة والأدب alól‏ مدخل إلى السّيموطيقا مقالات مترجمة ودراسات: ۲۹۹-۲۹۸ 
lid grasa‏ حول بعض المفاهیم والأبعاد: 4۲. 

(۳) حول I‏ السّيميوطيقيّة للثفافة: ۲۰۸ . 

)£( السّیمیوطیقا حول بعض المفاهیم والأبعاد: 4۲ . 


|e 


الفصل الشاي .................................... النقد الستيميائيْ في المنجز النسانی الصری المعاصر 
الثقافة لابد éj‏ تتميّز بشروط معيّنة ومنها(): 


١-أن‏ تكون حاملة لمعنى متكامل. 

۲-آن تؤدّي وظيفة تشاركها فيها نصوص أخرى مشابهة لها. 
۳-آن تكون لها Lad‏ تستحق البقاء والاحتفاظ بها . 
#خانتظامها طبقا لقواعد نتمکن من تولید gapa‏ . 


ونستنتج من التناول التّقدي للاتجاهات المعاصرة all‏ في سیمیولوجیا cla AIA‏ عرضه 
allas,‏ له Kiya‏ ولم يُفسّر لنا عناصر ANG‏ عند بارت والمتمثّلة ب( Aa‏ والکلام» الدّال 
والمدلول» المرکب والنّظامء الثفرير والایحاء)» وهي ثنائيّات استندت إلى ثنائيّات سوسيرء 
ومستوحاة منهاء واكتفى بالاشارة إليه فقط. Gly‏ في سيميولوجياالثقافة فنجده يستعرض الآراء 
لجماعة سيمياء الثّقافة محاولا شرخها وتقريتها بصورة ne‏ للقارئ العربيّء فضلا عن تبنيه لبعض 
آرائهم» وتأثره بهم في المجال التطبيقي. 


المنهج السنیمیائی Gailly‏ الأدبئ: 


يُعرّف المنهج السَيميائيْ بأنّه منهج نقديٌ من مناهج تحليل الخطاب» يعتمد على كشف 
أنظمة الأصوصء ورصد تجلياتها التي تحيل على وقائع خارجيّة» واستخراج الدّلالات المهيمنة 
وملاحقتهاء ويُركّز المنهج الستيميائيٌ على AMT‏ توليد الأنصوصء وهي AM)‏ تجعل الأصوص قادرة 
على الافصاح عن أنظمتها السّيميائيّة» ومنحها القدرة على انتاج الدّلالات» فضلا عن قابليتها 
للانفتاح على Mech all‏ ويذهب التّقد إلى GF‏ المنهج الستّيميائيَ يهدف إلى تحليل الأصوص تحلیلا 
de‏ دقيقاء استنادًا إلى الرّوابط النّاشئة بين الدّلالات dia Al‏ إلى مستوى تجريدي يُتيح تصنيف 


)1( يُنظر: نظريّات حول الدّراسة السيميوطيقية GU‏ مطبقة على النُصوص ADUN‏ ۳۲۹-۳۲۳ 
والسّيميوطيقا حول بعض المفاهيم والأبعاد: ٤١‏ . 

(Y)‏ يُنظر: السّيميائيّات والتأويل: ۱۹۲-۱۹6 والأنظمة السّيميائيّة دراسة في السّرد العربيّ القديم: هيثم 
سرحان» منشورات دار الكتاب الجديد المتّحدة» بيروت - لبنان» ط١اء‏ ۲۰۰۸م: 55. 


ا 


الفصل الناني ..................................... النقد الستيميائي في المنجز النساني المصريّ المعاصر 


محدّداتها البنائيّة» التي ثمکن من کشف الأبنية العميقة التي تحتوي (gale‏ من أجل الوصول 
إلى (ر استخلاص العلاقات التي تربط هذه العناصر ب ببعض أي إلى معرفة النُظام الكامن 
وراء Gl‏ الأدبيّ MQ‏ ومن ثم يُعطي تحديدًا للمنهج السیمیائی بأثّه المنهج الذي رر يمكن أن 
نسلكه لقراءة العلامات )۳ Gl Lary‏ المنهج يُؤْسّس اشتغاله (pall‏ على قراءة العلامات في 
الأصوص بمختلف أجناسها؛ لذا نجد a‏ يتناول موضوع الشفرات فهي الأساس في فهم 
Ua pail‏ 


الشفرات في التّقد السّيميائيّ: حذهاء أنواغها: 


للشفرات علاقة وطيدة بالسّیمیاء إذ Gy‏ السيمائيُونَ Éj‏ الفهم بأجمعه مرتکژ على 
الشفرات(*) رر فإذا انعدمت الشفرة المشتركة بين التتّخصين يصبح الاتصال مستحیلا)» فمحاولة 
فك شفرة العلامات للتّوصُل إلى الدّلالة oe)‏ من المستويات الأولى في البحث السنیمیانی» وهذا 
المستوى يتطلّب درجة كبيرةٌ من tabili‏ فالدلالة ليست شيئًا sche‏ نما تسند إلى الشنيء 
بالمواضعة والاصطلاح() إذن يعد مفهوم الشفرة من المفاهيم التي نتمتّع بحركيّة مستمرّة؛ لأنّه 
JES‏ رر العصب الأساس للتفكير السَيميوطيقي )۱ والجدير بالذکر أنّ ait)‏ ذهب إلى إعطائها 


تحديدين: 


١-الأوّل‏ يرى أنّها عبارة عن رر علاقة تبادل دلاليّ بين عنصرین يُمكن أن يحل أحدهما محل 


الآخر )(. 


Æ )۱(‏ پنظر : السيميوطيقا حول بعض المفاهيم والأبعاد: 1Y‏ > 

(۳) القاری وال العلامة والدّلالة: ۱۱ . 

(۶) يُنظر: في sal)‏ الأدبيّ دراسة: صلاح فضل» منشورات اتحاد الکتّاب العرب» دمشق» ۰۷ VY AE‏ . 
)°( السيميوطيقا في الوعي المعرفي المعاصر: OV‏ 
(5) يُنظر؛ القارئ alll,‏ العلامة ANA‏ ۱۳ . 


ا 


الفصل الناني ..................................... النقد المشيميائيئ في المنجز النساني المصريّ المعاصر 


1- ويذهب التّحديد الثاني إلى Leal‏ رر مجموع القواعد والقوانين التي shad‏ المُلوك الذي يجب أن 
lh‏ في مواقف Aiea‏ 6( ويرجع التّقد إلى GF‏ انتشاره كان في مرحلة السّتينيّات في كتابات 
رولان بارت Manas‏ وبالرُجوع إلى نقسیم بارت نجده يحدّد الشفرات على التّحو الآتي(): 

۱- الشفرة التخمينيّة. 
۲-الشفرة التأويليّة. 
۳- الشفرة الد AGN‏ 
٤‏ - الشفرة الرّمزيّة. 
ه- الشفرة الإحاليّة. 
وممّا تجدر الإشارة إليه Gi‏ اعتماد الشفرات لم يكن من مخترعات بارتء ونما ورد ذكرها 
عند بعض اناد أمثال هيلمسليف» إيكوء وياكوبسن الذي أكد GF‏ تفسير الأصوص يستند إلى 
معرفة وفهم الشّفرات» وما فعله بارت ليس إلا توظيف للشفرات في تحليل الأصوص الیل 


ia‏ النّقد بين شفرات متنوّعة» ويقترح تفسیمّا لها ثمثل في(: 


۱-الشفرات الصّلبة والشفرات المرنة . 
۲- الشنفرات المتَسعة والشفرات المفرغة . 
۳-الشفرات الاجتماعيّة والشفرات Bal)‏ . 
٤‏ - الشفرات الشّفويّة والشفرات الكتابيّة . 


Yio) 

bd )۲(‏ م ن: ۱۳ . 

)"( يُنظر : البنيويّة والتفكيك تطورات Á‏ الأدبيّ س رافيندران» ترجمة: خالدة حامد» دار الشؤون لاف العامّة؛ 
بغداد » ط ۱ ۰۲ 2۰ ۱-۰ 

(4) پُنظر: cher‏ بين الهرمینوطیقیا ESE,‏ هیوج. سلفرمان» east‏ حسن ناظم وعلي حاکم صالح» 
منشورات المرکز التفافع العربي» al‏ البيضاءء المغرب» طا ۰۰.۲ COT AY‏ والاتجاه السيميائي في نقد السترد 
العربيٌ الحدیث: ٩۱‏ . 

)0( بُنظر : القاری Gail,‏ العلامة والدّلالة: ۲۳ . 


(es 


الفصل الناني ...................................... النقد المشيميائيئ في المنجز النسائي المصريّ المعاصر 


وقد أكد بقوله: yy‏ هذا التفسيم بوصفه تصنیفا أوليًا للشفرات لم يطرح من قبل ويحتاج إلى 
كثير من التفصيل والمناقشة )1 وعلى ما يبدو Gi‏ اجتراح اد هو تقسيم عام ينطبق على 
شفرات النْصوص al‏ وغير اللّغْويّة. وله ما يُوكُده في الدّراسات التّقديّة التي ترى Ef‏ السّيميائيّة 
هي ر دراسة الشفرات والأوساط فلا بد أن تهتمّ بالأيديولوجيّة» ویالبنی الاجتماعيّة الاقتصادیّة 
وبالتّحليل اللَفْسيَ» وبالشعريّة» وبنظريّة الخطاب )("). 


ويتوصّل adil‏ إلى جملة من الأمور تُلخصّها (O SVL‏ 


ish ولعل هذا يقترب من‎ «Gail يشير التّقد إلى أنّ الشفرة هي النّظام العام الذي يحكم خلق‎ -١ 
المنجز قد‎ Uf مما يدل على‎ (OQ بارت في تعريفه للشّفرة بأنّها (( القوى التي تصنع المعنى‎ 
. عالج موضوع الشفرات استنادًا إلى رؤية بارت‎ 

-١‏ تنتمي الشفرات إلى النّظام AÉ‏ والاجتماعی» فالفرد لا يبدعها ولكن يتعلّمها داخل النّظام 
المندمج فيه . 

۳- ليس للشفرة دور في تحديد الذلالة» بقدر دورها في تنظيم الحياة الاجتماعيّة وقدرة أبنائها على 
التواضل : 

-٤‏ تعيش الشفرات Ga‏ إلى جنب في التّقافات المختلفة؛ إذ لا تكتمل العمليّة التّواصليّة الا 
بتعددها. وان عمليّة التواصل متوقفة على معرفة الشفرات الخاصّة بكل ثقافة» فيصعب 
الانّصال Ls‏ تباعدت الشتّفرات» في حين إذا تعمّق الوعي بتناغم الشفرات» كان الاتصال 
يسيرًا. 

ه- عمليّة التّواصل في التّقافة الواحدة بين أفراد الجماعة لا نتم الا في ضوء تمثلهم لأنواع 
الشفرات» فإذا انتقل فرد من ثقافة إلى أخرىء فلا يكفي تعلّم اللّغة الطّبيعيّة» بل لا بد أن 


(۱) م۰ ن: ۲۱ . 

Ab للدراسات والنّشرء بیروت»‎ AA السّيمياء والتأویل: روبرت شولز» ترجمة» سعید الغانميٌ» المؤسّسة‎ (Y) 
No ام‎ 24 

. ٠١ بُنظر : القاری والنّصٌ العلامة والدّلالة:‎ (Y) 

)£( البنيويّة والتفكيك تطوّرات التّقد الأدبی: ۷۰ والقاری Gilly‏ العلامة والذلالة: NU‏ 


(a 


الفصل الناني ..................................... النقد المشيميائيئ في المنجز النسائي المصريّ المعاصر 


يستوعب جميع الشفرات؛ GY‏ الشفرات مختلفة من ثقافة إلى أخرى من حيث دلالتها مثل شفرة 
الايماءات» ويرى المنجز Uf‏ رولان بارت عندما زار اليابان نظر إليها على Lal‏ نص لا بد أن 
يقراً فكانت اليابان بالنّسبة إليه محصّلة الظواهر الثقافية الدالة على هذا Gail‏ من طرق Aa‏ 
إلى الأزياء إلى تنسيق الژهور وطقوس تناول الشاي إلى المنتج gÁ‏ بكل تجلياته من شعر 
ورسم وموسيقى ومسرح ... وغيرها 
والحقيقة Gf‏ ما ذهب إليه التّقد aif‏ لا يستطيع شخص behi‏ نصل ما الا إذا Éa‏ ثقافة ذلك 
الكل آو تعلم الشفرات Gels‏ هذا یعطینا دلالة واضحة کون الشفرة لا تحیا الا في ضوء 
الممارسة والاندماج في aU‏ التي ينتمي إليها الفرد» وهوما ينطوي على نسبة عالية من الصّحة . 


نستنتج من تناول النّقد لموضوع الشفرات ah‏ قد رصدها بالذراسة والتحليل» فضلا عن بیان 
أهمّيّة الشفرة ليس في Aali‏ والکلام» ولکن في مجال الصنمت» Ga‏ ینبی عن CNY‏ المتتوعة 

التي تتجلّی فيه مما Gan}‏ البعد السیمیائی. 

وفي ضوء مانقدم نتوصل إلى : 

۱- الانطلاقة الأولى للتّقد السّيميائیم عند المنجز اللّسائیع» كانت من المنابع المعرفيّة متمثلة 
بالفلسفيّة» Las‏ يدل على الوعي المنهجی العلميّ المنظم الذي یطبع النُصوص النَّفديّة . 

۱- رصد sil‏ لحظة التآسیس ای التي تحت علی ید كل من سوسیر وبیرس» فجامت 
دراساثه Ave‏ الفرق بين المصطلحات والمفاهیم الأساسيّة عندهما.مفضّلا توظیف مصطلحات 
سوسيرء والاعتماد على بیرس في مسألة المشار إليه. 

۳- بسبب تعدد المرجعیّات السيميائيّة واختلاف المفاهیم cd)‏ إلى تعدد الاتّجاهات السّيميائيّة 
فضلا عن تحذیره من الأیدیولوجیّات المتخفية وراء هذه المناهج الغربيّة. 

-٤‏ وقف النقد في الدراستین الموسومتین (السیموطیقا في الوعي المعرفي المعاصر) و( 
السیموطیقا حول بعض المفاهیم والأبعاد) على dal‏ اتّجاهات السّيميائيّة متمتّلة في سیمیولوجیا 
التواصل والدّلالة والثفافةء مع التّركيز على سیمیولوجیا ALE‏ وعرض آبرز أفكارهم» والارتکاز 


۳ 


الفصل الناني ..................................... الفقد المشيميائيئ في المنجز النساني المصريّ المعاصر 


على dal‏ آراءهم وتبني بعضهاء فضلا عن الانتقاد الموجّه الى الموضوعيّة التي لا يمكن أن 
نصل إليها مادام الإنسان هو مبدعها. 

د- أعطى النقد في كتابه القارئ والنص العلامة والدلالة مفهومّا محدّدًا للشّفرة» الا أنه ارتكز فيها 
على رولان بارت» ثم اجترح تقسيمًا للشفرات لم يعرض من قبل. 

المرتكزات الإجرائيّة في التحليل السيميائي: 

لما كانت البنيويّة في دراساتها التّطبيقيّة قد اكتفت بالبنية المغلقة للنَصّ؛ Gls‏ السّيميائيّة - 

وعلى الرّغم من ارتكازها عليها- قد رفضت الاكتفاء بها وتجاوزتها إلى dad‏ عن الدلالات 
المتعدّدة محاولة تفسيرها بغية الوقوف على المعنى في مداراته الواسعة» وتساوقا مع هذا 
العرض يسعى adil‏ إلى قراءة الأصوص قراءة سيميائيّة موظفا أدواته الإجرائيّة في تحليلهاء ولا 
سيّما إذا علمنا Gi‏ ر آليّات العمليّة السيميوطيقيّة تتلخّص في تحويل الظواهر الطبيعيّة إلى 
ظواهر تقافيّة من خلال إضفاء المعنى عليها 6 وسيكون كتاب (القارئ Gailly‏ العلامة 
(AYN,‏ للتّاقدة سيزا قاسم المحطّة التي سنقف عندها لاشتماله على دراسات Ñinki‏ مهمّة في 
الشعر filly‏ على السواء في ميدان البحث السَيميائي ومحاولة الكشف عن أهمٌّ المرتكزات 
الإجرائيّة في التحليل السّيميائيّ . 


إذ وقفت سيزا قاسم عند a‏ تاه ان هه ما yas EPE a‏ سای 
امرئ القيس أنموذجًا له محاولا استنطاقها على وفق الدّراسة السيميائيّة وتحديدًا اتجاه سيميولوجيا 
الدّلالة» معلنًا عن Glad‏ اختياره متمثّلة في(): 
ا ANS AN aN te Se Se Ms‏ اكان واه الرمان: 
۲-محاولة إحياء الثّراث العربيّ والرّغبة في تطبيق المنهج السّيميوطيقيّ على الشعر العربی القديم. 
مما يُبيّن لنا الرّغبة في تحديث المناهج Age Ge Tale)‏ ومن Aga‏ أخرى مدى مرونة الثراث 
العربيّ واستيعابه لتلك المناهج الواردة من الغرب . 


(۱) القارئ ll,‏ العلامة والدّلالة: ۰۷ . 
(Y)‏ يُنظر: القارئ Gall‏ العلامة والدّلالة: OY‏ 


۳ 


الفصل الثاني ......................................... النقد السّیمیاني ني المنجز النساني الصری المعاصر 
“-أهميّة شعر امرئ القیس وثراؤه ودوره في تشکیل المتخیّل الشعري العربی . 


ویدل هذا على أنّ Gai‏ امری القیس قد استقطب كثيرا من الفراء؛ لألّه ينضوي على 
دلالات متنوّعة مما يجعله نصًا قابا للقراءة والتأويل؛ OS GY‏ قراءة انتاج Gl‏ فهو نص ينتج 
في US‏ قراءة Thad‏ عن مرونته التي تسمح بتطبيق Cel‏ منهج عليه؛ لذا كانت هذه القراءة ايفين 
إلى تفخص Gail)‏ متتبعة فيه آليّات المنهج السّیمیائی وكيفيّة توظيفها في خدمته . 


وعلى وفق ذلك فان ILM‏ علامة في Gl‏ التنُعريٌ لكونه يكتنز بالدّلالة» لذا جاعت مقاربة 


ومن المعروف Sf‏ الدّال والمدلول لا يرتبطان وينتجان AYA‏ للعلامة السّيميولوجيّة إلا في 
سياق محدّدٍء فالعلامة السّيميولوجيّة مرهونة باستعمالها أي ببعدها الوظيفي(» وعليه يثبت التحليل 
JÉN éj‏ علامة زمكانيّة وبيان كيفيّة تصدُره القصيدة الجاهليّة» فهو علامة سيميولوجية شيء 
paic) sie‏ من عناصر الطبيعة) ی" شیر إلى حقائق غير مادیّة» وائئه مكان وزمان في الوقت 
نفسه» علامة زمكانيّة l)‏ وهو ما ke‏ فضاء. الأمر الذي افضى به إلى وصفه بأنّه ر( LÁ‏ 
الأمثل للعلامة ركاف ۷ فناژژ المکان مع الرّمان في الطّلل يُفضي إلى تشكيل العلامة 
السّيميوطيقيّة» وتتولد عنه ثنائيّة متنوّعة منها: تنائيّة Coat‏ للمكان والكراهيّة للرّمان ور لا GALE‏ 
الطّلل يجمع بين هذين الضندین: GS‏ المكان الذي يقوم مقام الحبيب» وكراهيّة الزّمان الذي فرّق 
بين الأحباب وتسبّب في درس هذه GLA‏ العزيزة على المرء (I‏ 


)1( يُنظر: الستيميولوجيا بقراءة رولان بارت: وائل برکات» قسم اللّغة العربيّة وآدابهاء AIS‏ الآداب والعلوم 
الإنسانيّة» ilaa‏ جامعة دمشق» مج Ve VA‏ ۲۰۰۲م: ۱۳ . 

. ۵۳ يُنظر: أشكال الرّمان والمكان في الزواية: 5» والقارئ والنََصٌ العلامة والدّلالة:‎ (Y) 

. ۵۳ العلامة والدّلالة:‎ l, القارئ‎ (Y) 


)£( م ن: . 


۳ 


الفصل الثاني ....................................... النقد الستيميائيْ في المنجز النساني المصري المعاصر 
وعليه يُبيّن التُحليل السّيميائيّ للطلل GI‏ الذاكرة Seb‏ رر محورًا ala‏ في إعادة انتاج المكان 
۷ في G‏ الشعريّ؛ لأنّها تستدعي المكان والرّمان الغائبين إلى صورة المشهد("). 


وقد ينظر التّقد إلى JÉN‏ بوصفه علامة مكانيّة فقط إذ يُحيل في معالجته للمكان إلى قراءة 
مغايرة تتجاوز المكان المادّيّ إلى المكان SLL‏ فهو( ليس فضاء فارغا ولكنّه مليءٌ بالكائنات 
وبالأشياء ... فالأشياء جزء لا ye Bats‏ المكان وتضفي عليه أبعادًا خاصّة من NYA‏ )0ء 
فالمكان الذي نحيا فيه ليس سلبيًا ولا صامثا بل يحمل من الدّلالات التي تتخلّل الأبعاد 
والإحدائيّات والظواهر الطبيعيّة ويتمتّل ذلك في (VE a‏ 


ومع التّلازم الحاصل بين المكان والرمان» غير Legh‏ یتمایزان في ارتباط US‏ منهما مع 
الإنسان إذ ó‏ رر التفاعل الذي يحدث بين البشر والمكان لا يحدث بينهم وبين الزّمانء فالرّمان قوّة 
متحكّمة في البشر يسير في مجراه دون أن يقدروا على إيقاف حركته الدّائبة» كما لا يستطيعون 
العودة إلى الماضي أو القفز إلى المستقبل VQ‏ آما المكان فينماز عنه éj‏ باستطاعة الانسان 
إدراكه والسّيطرة عليه ومغادرته أو الرّجوع إليه متى شاء(). 
Å‏ تتناول التّاقدة الطلل بوصفه علامة سيميوطيقيّة بالدّراسة والتحلیل وتقف على بويطيقيا 
المكان في معلّقة امرئ القيس في ضوء طرحها للأسئلة الآتية: كيف يتشكّل المكان في المعلّقات 
الجاهلية؟ ما الأماكن الموجودة في الشعر؟ ما دلالاتها ؟ كيف يُبنى الفضاء الشعريٌ ؟ 


óy‏ الاجابة على الأسئلة المتقدّمة نتوصل lel)‏ عن طريق مناقشة الآراء المعروضة. إذ ان 
Jil‏ ما يتراءى لنا من التحلیل أعطاء أسبقيّة للعلامة المكانيّة على العلامة ALN‏ فالأطلال هي 
المحرّك الأساس لتشكيل المكان Gi‏ عند (الشاعر) فمن جهة bb‏ أماكن طبيعيّة کالصحراء 


)1( دلالات المكان في الشعر الفلسطينيّ المعاصر: ۱۵۷ . 
(Y)‏ ینظر : م ن: ۱۵۷ . 

.4۸ العلامة والدّلالة:‎ Gaill القاری‎ (Y) 

(۶) ینظر : م» ن : 5۰ . 

. ۳۷ ن:‎ «a (9) 

)1( ینظر : م ن: ۲۷ . 


تک 


الفصل الناني ..................................... النقد المشيميائيئ في المنجز النسائي المصريّ المعاصر 


والجبال والوديان والرّمال وما بجانبها من نبات وحيوان وطيور وما تزخر به من أشكال وألوان 
وروائح وأصوات» ومن الواضح Gj‏ المرحلة الأولى لتشكيل المكان في الأطلال هو (الواقع)» فهو 
نقطة الانطلاق الأولى للشاعر Laes‏ تدخل هذه الأماكن في مخيّلة الشاعر ويصوغها Úpa‏ 
جديدًا في قصيدته تتحوّل إلى أماكن شعریّة() فتتحوّل (رمن خلال مخيلة الشاعر وآليات المجاز 
الشعري إلى Gala alle‏ عالم غرائبيّ 6( لذا نرى JSS‏ المكان في Gall‏ الشعري من الواقع 
YI‏ 3 الخیال Gë‏ لينصهرا معا UZE‏ المكانَ الجماليّ . 


وحينما ينتقل إلى الأماكن يجد Gi‏ لأسماء الأماكن دلالة معيّدة في Gal‏ الشعريٌ وهذا ما 
Li Ks‏ « علامات لغويّة تنطلق من الاعتباطيّة إلى القصديّة أي نها تُصبح ذات قيمة رمزيّة 
O‏ ويقف على أبرز الأماكن في المعلّقة مثل(دارة جلجل» مأسل) ليصل إلى éj‏ المكان له بعد 
سيميوطيقيٌ Shee‏ في الثقافة العربيّة» فالشاعر Jay‏ من الرّمان المتغيّر ليعوضه بالمكان 
éj (cE‏ استدعاء الشاعر للأماكن Giles‏ من أن JÉN‏ غير باق والأماكن دائمة باقية(©, 
لتتمظهر تنائيّة أخرى متمثلة بالبقاء والرّوال» فالعلاقة واضحة بين الذّاكرة واستدعاء الأماكن وهو 
ما دعا للوقوف عنده» فأسماء الأماكن علامة نصيّة تدل على GLA‏ والاستقرار» وفي تكرارها 
تشكل قوة ضاغطة علی الاك من al‏ استدعاتها لما تمتلك من سلطة علیها. 


ان الأماكن الموجودة في الإطلال هي الأماكن المعلومة المقرونة بأسماء أعلام فالطّلل 
غامضنٌ fie)‏ منتهى المجهول» في حين id‏ الأماكن منتهى المعلوم فهي معروفة ومسمّاة» مما 
يعني أنَّ حضور العناصر المكانيّة من مثل اي والأثافي ليست كافية للْعرّف على المكان وهو 


)1( يُنظر: القارئ Gall,‏ العلامة والدّلالة: ۵۲ . 

.۵۲ العلامة والدّلالة:‎ ail, القارئ‎ (Y) 

VE تحليل الخطاب الشعريٌّ (استراتيجيّة الشنّاص):‎ (Y) 

)£( يُنظر: شعريّة المحموم /المفجوع/ الموجوع مقاربة سيميولوجيّة تأويليّة في ديوان " قصائد محمومة" للشاعر 
خليفة بوجادي» عبد الغني بارة» قسم الّلغة العربيّةء Als‏ الآداب والعلوم الاجتماعيّة» جامعة فرحات عبّاس- 
سطيفء أعمال الملتقى GIGI‏ الستّيمياء والنّصٌ adl‏ منشورات جامعة محمّد خيضر بسکرة»؛ ۲۰۰م . 

(5) يُنظر: القارئ وان العلامة ANII‏ :۹۵. 


۳ 


الفصل الناني ..................................... النقد المشيميائيئ في المنجز النساني المصريّ المعاصر 


ما أشار إليه التّقد te ge‏ أنَّ الأطلال منتهى المجهول وما يُحيط به منتهى المعلوم مُوْكَدَا العلميّة 
التي نتماز بها الأطلال وثعطیها بُعدَا سيميولوجيًا یجعل المكان علامة على تأكيد الوجود 
والاستمرار وشهادة على الفعل في المكان ومقاومة المحو والتّلاشي(). 


تستأنف التحليل بعد قراءته للمكان» معالجته السّيميائيّة لقراءة الرّمان في Galll‏ الشعريٌ 
فیثبت j‏ للرّمان آليّات معيّنة تكسبه بُعدَا سيميوطيقًا تختلف عن GU‏ المكان» ومثلما عرضت 
تساؤلات حول كيفيّة تحقق المكان سيميوطيقًا 43d‏ يفعل الشّيء نفسه في الرّمان» والسُؤال هنا كيف 
يكتسب الرّمان بُعدَا سيميوطيقيًا؟ تتضح لنا الإجابة عن هذا السوّال في ضوء إيضاح الفرق بين 
اما والفكات؟ ولعله راجع إلى صعوية ادراك الزمان» فلا یمکن اللتيطزة عليه مثل المکان لتولد 
اللظرة له على ad)‏ عدو للإنسان» إذ يرى Gl‏ رر الرّمن يصعب اقتناصه وفهمه وتصوّره ومن نم 
فالعلامات السّيميوطيقيّة الخاصّة بالرّمن تتآلف دائمًا مع علامات مكانيّة فالتْصوّر Ól‏ وحركته 
ترتبط بالمكان هذا من جانب فنجد في المقدّمة الط الرّوال ملتصقًا بالطلل والدّوام Úa‏ 
بالأسماء المكانيّة التي تستدعي الطبيعة 6). ممّا يدل على زمكانيّة JÉN‏ وعدم الفصل بينهما 
لأنهما متلازمان. 


دا ينهض التحليل برؤية فلسفيّة تقوم على أساس النّظرة إلى الرّمان نظرة تشاؤميّة في الطّلل 
الذي يُشْكّل ر العلامة التي تدل على انتصار الرّمن على الأشياءء Gib‏ من صفاته أنّه يبلى ويدرس 
ولا تبقى منه إلا معالم غير واضحة يصعب التَعرّف عليها (VQ‏ وحين الانتقال إلى دراسة البُعد 
السيّميوطيقيّ للزّمانء على اعتبار Bf‏ الرّمان SE‏ علامة فان الناقدة تقف على صورة وصف 
ll‏ خاصّة؛ لأنّهِ Sie)‏ مركز إشعاع لدلالات متنوّعة» atia‏ تسويعًا لهذا بقولها: ر ود أن Éa‏ 


)۱( يُنظر :شعريّة الفضاء في المتخیّل الشعري الجاهليٌ: حفيظة رواينية مد العلوم الاجتماعيّة. rÀ (Ve‏ آم: 
بحث منشورعلی (الشبكة المعلوماتيّة). 
(Y)‏ القاری l,‏ العلامة والدلالة: ٩۳‏ . 


.٩۱ : oa (Y) 


۳ 


الفصل الناني ..................................... النقد المشيميائيئ في المنجز النساني المصريّ المعاصر 


عند وصف امری القيس all‏ في معلقته» وهو من أشهر أبيات الشعر العربيّ» ويمكن أن نعتبره 
a gall‏ لسلسة لا متناهيّة من المتخيّل الشعري حول اليل VQ‏ متمثلا بقول امرئ القيس(): 


ls‏ مج AGN‏ آزخی سنئوتة علي بأنواع الهموم ليبتلسسي 


الیل hig‏ في رالمخیال اف الجاهليّ سرا غامضنا وقرة رهيبة تبعث القلق والحيرة عند 
الانسان الجاهلیع (MG‏ فهو هنا Gad‏ الجانب السّلبيَّ من الرّمن في مقابل النّهار(الصّبح) الذي 
يُمتّل الجانب الايجابي في خلاص الشاعر من الليل. ومن جهة أخرى 83 GF‏ تشبیه الشّاعر Ji‏ 
بالموج هو من باب الظّلام» فالظّلام يحمل هواجس الخوف والژعب والهموم والأحزان()ء ویشیر 
أيضًا إلى )3 الشاعز يُحاورُ الیل ویخاطبْه ails,‏ شيءٌ Mile‏ على صدره في ضوء الغرائبيّة 
والانزیاح في الوقوف على الأغراض البلاغيّة متمتلة في التشبيه والاستعارة والتشخيص. فالليل 
(عنصر (hanb‏ أي فترة زمنيّة» Ul‏ في Gall‏ فقد تحوّل إلى شيء آخر بفعل الثقافة التي ينتمي 
إليها الشاعر . 


1Y‏ الیل يُحيل إلى مدلولین: 

الليل= المدلول ۱ = (واقعيٌ) shall‏ الرمنيّة المتداولة في الواقع. 

اليل = المدلول ۲ = (إيحائي) الخوف» الهموم» الأحزان .( اللانتهاء) 

وهذا Sf aS‏ الليل علامة رمزئة اکتسبت ماهیتها عندما دلت على معنی لا پرتبط بتداولیتها 


المعروفة» إذ لا يُصبح الثيء علامة الا عندما یقوم بتصویر شيء آخرء فأصبح يدل على الرّمن 
gäll‏ عند الشاعر. 


(١)القارئ‏ وال العلامة والدّلالة: ۸۳ . 

AA الديوان:‎ (Y) 

(۳) جماليّات التحليل aé‏ الشعر الجاهلی أنموذجًا: يوسف عليمات» منشورات المؤسسّسة العربيّة» بیروت؛ 
té‏ آم: | 

)£( يُنظر: القارئ والنّصٌ العلامة والدّلالة: ۸۳ . 


۳ 


النصل الثاني ......................................... الفقد الستیمیانی في المنجز النساني الصری المعاصر 
ویستند التّحليل إلى مرتکز أساسيٌ من مرنکزات البنيويّة ألا وهي SSL‏ إذ بتآزرها sh‏ إلى 
سلسلة لا متناهية من الدّلالات» فالطلل یجمم بين ثنائيّات منتوعة Úi, kalaj‏ لما cla‏ فیه: 
(الانسانی/ الطبيعيٌ» الوجود/ العدم» الحضور/ الغیاب» المتّعادة/ ce ER‏ الحیاة/ الموتء [SSM‏ 
اللُسيان» محیط الماضي/ محیط الحاضر, السْکون/الحرکة)( فینتج عن هذه الثنائيّات ثنائيّة 
مهمّة مهيمنة هي الحضور والغیاب إذ إِنَّ « المقدّمة Afin iÉ‏ على هذه Vw (ASL‏ 
يعني j‏ التّاقدة اتکأت في تحليلها السيميولوجي الإجرائيّ على الشّائیّات البنيويّة . 
ويقف التّحليل على بیان بنية المكان في ضوء الوقوف على علاقات نصّيّة متمثّلة بالتُضاد 
فالشاعر قد رر شطر فضاء القصيدة إلى محيطين متضادّين متساویّین» محيط الماضي الذي يرتبط 
بالحياة الجماعيّة في دفء المألوف Gall,‏ والسّعادة» ومحيط الحاضر الذي يقذف بالشاعر 
المتوحّد في ale‏ الصّحراء )7). ويُوضّح Gall‏ أنّ المحيط الأوّل تحكمه ASUS‏ الضّوء والظّلام 
لكن حتَّى الظّلام یتحوّل إلى نور في وجه الحبيبة!©) بقوله("): 


ثضي ۶ الظلام بالعشاء کته aye búa‏ راهب َر 


على عكس المحيط التأني محيط الحاضر فيضعه الشاعر تحت لواء OSs alll‏ ما يحمل من 
Mala Oeyys‏ 


ول كموج البَخرٍ آزخی Asiu‏ علي بأنُواع الهُمُوم Ei‏ 


[= 


الفصل الثاني ........................................ النقد الستيميائيْ في المنجز النساني المصري palah‏ 

ان الدلالتین ai db.)‏ والإيحائيّة (act‏ تتوافران في النُصوص الأدبيّة لما 
تحققه من جماليّة» وفي Gall‏ الشعري الجاهلي تحدیذا يمتلك JÉN‏ بُعدَا علاماتيًا Gab‏ بالدّلالات, 
حيث تفضي US‏ دلالة بنا إلى أخرى فتتوالد الدّلالات وتتتاسل. ووفقًا لذلك GA‏ يعالج فكرة 
الاكتناز الدّلاليَ للطّلل استنادًا إلى مفهوم السيميوزيس الذي قال به بيرس مثل: دلالة cg Sal‏ 
دلالة الحنین» دلالة الغموض وصعوية العف علی الطلّل» دلالة Coot‏ المفقود» دلالة الحزت() 
علمّا Gf‏ هذه الدّلالات قد رُصدَتْ من خلال المکان في „JÉJ‏ 


وان الذي يُفسّر انطلاق التحليل السّيميولوجي في التّقد من المكان وليس من الرّمان 
مستشهذا بقولٍ من الثراث العربي الذي Ssh‏ ر Éj‏ البشر أجمعين یعشقون أوطانهم بينما يكرهونَ 
الزّمان لما يأتي agile‏ به من مكاره ومصائب وشيخوخة وفناء ۰۱ فيبوح الرّمان في JÉ‏ 
بدلالات خاصّة تتمتّل في الحنين إلى الماضي والإحساس بالمأساويّة» دلالة البقاءء ANa‏ 
الاستمرار» Ao‏ وال( » ومن الدّلالات الأخرى دلالة الحزن الذي ر يغمر الشاعر mi‏ 
الشنجون والأشواق MG‏ ودلالة الفراق. 


نستنتج من هذا als‏ أنّ الطّلل لا يتوقّف عند دلالة معيّدة بل US‏ دلالة تُوْدّي إلى آخری وهو 
ما سجّله النّقد في دراسته التّطبيقيّة» ولما كانت هذه الدّلالات منبتقة عن الرّمان في الطّلل فاثّه 
ينظر إليه على aif‏ علامة في ال الشعري قد تحوّل من الطبیعی إلى التفافی. 


Gls‏ حضور المستویین المحوریّین (المركب والْظام) في النّظام all‏ ضمن الأنظمة 
Sey VI‏ من الأمور المهمّة والضّروريّة ولا سبيل للاستغناء عنها في النصوص("» فهما 


(۱) يُنظر: السیمیولوجیا بقراءة رولان بارت: ۱5 . 
(۲) يُنظر: القاری Gaill‏ العلامة والدّلالة: ۵۳- „oo‏ 
y ca (Y)‏ : ۵۳ - 09 

)£( ینظر cat‏ ن: OF‏ — 5ه. 

)2( القارئ Gals‏ العلامة والدّلالة: )4 

)1( يُنظر 


Lag granal : 5‏ بقراءة رولان بارت : 1 


۳ 


النصل الشافي ..................................... النقد الستیمياني ني المنجز النساني الصری المعاصر 
EL‏ صعيدي asin‏ او اا iA‏ ضمن نظام Jail‏ الشعري Khal‏ كبيرة في 
ala’‏ الشميوطيقي وبق ك له Gall‏ في ضوء الوقوف علی الان ااي المتمثل في 
البنى ai‏ في Miles‏ امری القیس فهي تبدأ بأسلوب انشائیع. ویستشهد بقول امری الفیس() 


ققا تبك من ذَكْرَى حَبِيبٍ ومَنْزِلٍ بسقط اللُوى بين الدّخول aged‏ 
Lined,‏ فكرته بأقوال ai‏ والبلاغيين ój g‏ هذا الأسلوب يعبر عن (( موقف المتكلّم 


في لحظة التّخاطبء فالفارق الذي Shed‏ بين الأسلوب Zonal)‏ والأسلوب الإنشائيّ هو Cena) éj‏ 
دم خطابًا عن الظواهر نفسهاء أمّا الانشانيٌ فاّه یم خطابًا Ge‏ يختلجْ في نفس منشئ 
الخطاب)( ممّا يستدعي المشاركة والتّواصل من المتلقّي؛ yy GY‏ الموقف الحواريّ يضع المتكلّمَ 
والمخاطب Gas‏ لوجه في لحظة آنيّة ) ا تر 
المضارع مثل ( نبك» يعف» ترى ) مما a9)‏ البُعد ZN)‏ الحواري(*) 

هذا ما Lede Jody‏ امر القیس» وفیما یتعلّق بمطالع انات الأخر فتذهب الكافدة إلى 
رصد الأساليب المهيمنة؛ فيجد أن مطلع معلّقة زهير بن أبي سلمى (استفهام) ومطلع معلقة عنترة 
بن شداد (استفهام) ومطلع معلقة عمرو بن كلثوم (فعل أمر)ء ومطلع معلقة الأعشى (فعل أمر)ء 
ومطلع معلقة التّابغة (ela) Zaluill‏ ومطلع معلقة عبید بن الأبرص الاسدي (استفهام) على 
MAMÁ‏ 


مُعلّقة زهير بن أبي سلمى مطلعها (استفهام)(") 


1( يُنظر: مبادئ في aby ale‏ ۱۳۱. 


) 

(۲) ديوانه: تح: : محمّد أبو الفضل إبراهيم» منشورات دار المعارف» القاهرت طه: ۸. 

(۳) القارئ Gail‏ العلامة والدّلالة: 15 . 

)£( من : 

)9( يُنظر: ca‏ ن: 15 . 

)1( يُنظر: ce‏ ن: 15 

(۷) شرحالمعقات العشرءالحسين بن آأحمد الژوزنيممنشورات دار مكتبة» الحياة» بیروت- لبنان؛ ۱۹۸۳م: ۱۳۳. 


۳ 


بالق النشیمیانی في المنجز النسائي المصرئ المعاصر 


بحَومانة الدَرَاج فالمتشلم 


al‏ هل عرفت Shall‏ بعد تَوَهُم؟ 


ولا ثبقي خُمُوْرَ Leas‏ 


وهل تطیق وداعا edal Leal‏ 


قوت وطال gale‏ سالف a%‏ 


4 توو‎ ٩ 4 
hui فالفطبیاث‎ 


الفصل الثاني 
al Gul‏ آقفی ali al dies‏ 


مُعلّقة عنترة (استفهام)۱) 


هل غادز الشعراغ Ga‏ متردّم؟ 


معلّقة عمرو (فعل (i‏ 
مُعلّقة الأعشى (فعل (yal‏ 

Bind Bs‏ إنّ CEN‏ مزتحل 
مُعلّفة التّابغة (نداء)9): 

یا داز e Gi a‏ فالسند 


معلّقة عبيد بن الأبرص (استفهاء)(*) 


أققرَ من آهله مَلخوب 


وتعترف التّاقدة بأنّها لا تنوي رصد شیوع هذه الأسالیب Lolly‏ لفت النّظر إلى مسألة مهمّة قد 
شكّلت ظاهرةٌ بقولها: رر لم نحاول بالطبع رصد سيادة الأسلوب الإنشائي في مطالع القصائد 


C‏ وتنقسم 


الجاهلیّف ás,‏ الك لفت a‏ إلى ae‏ نراها eae‏ كبير من الأهمّيّة))١‏ 


۲ م ن: 
شرح المُعلّقات العشر : 3١5‏ . 


م» ن: ۲۹۲ . 


۳ 


YY. ن:‎ 6a ° 


O) 
(“) 
() 
(£) 
(°) 
ال‎ (3) 


الفصل الناني ..................................... النقد المشيميائيئ في المنجز النساني المصريّ المعاصر 


بحسب قوله: ( الخبري pid)‏ خطابًا عن الظواهر نفسهاء أمّا الإنشائيٌ فإنّه aii‏ خطابًا Úe‏ يختلج 
في نفس منشئ الخطاب )١ء‏ ولعل a‏ استطاع أن يقرأ مطالع القصائد في ضوء التَعرْضِ إلى 
فواتح السُور القرآنيّة» مشيرًا إلى تفوّق الأسلوب الإنشائيّ على الخبريّ مما Sy)‏ البُعد CoN!‏ 
للمقدّمة AGUA!‏ الذي يُعبّر عن موقف الشاعر في لحظة المخاطبة فضلا عن الصّيغة algal)‏ 
وبعد الرّصد للأساليب في مطالع المُعلّقات» يلتفت إلى سيادة هذه الأساليب في القرآن الكريم التي 
توصّل إليها الذارسون ليتوصّل إلى GIy‏ تجربة الشعر الغنائيّ قريبة من التّجربة AG‏ مما 
يكتنفها من تلاحم بين نفس الشاعر ونفس المتلقي الذي يتقمّص روح الشاعر)(» وهو ما يُجسّد 
البعد ZV)‏ للُصوص الشعريّةء إنَّ هذه الفاتحة ÁN‏ كما يُعبّر عنها (( تتمتّع بوسائل ثثير انتباه 
القارئ وتجعله منیا طيلة القراءة )(*). وممًا يعضد من صفة BY)‏ کبعد foie)‏ سيميوطيقيٌ 
متحقّق في الشعر US Gi‏ قراءة للشعر ed‏ لحظيٌّ وفتیغ(" أي تتجدّد قراءته» فمثلما hi‏ القرآن 
ويتجدّد في US‏ لحظة. كذلك الشعر الجاهلي» ومن الملاحظ Gf‏ الناقدة في تحليلها لم تأت بشيء 
جدید» فمسألة الآنية قدتعرض لها النقاد مسبقًا. 


ويرصد adil)‏ الإيقاع الحركيّ في ضوء طرحه لثنائيّة (الحركة/ السكون) التي تتضح من 
البنية المكانيّة في نص معلّقة امرئ القيس إذ یسم الأّوحات وفقا لهذه ASSEN‏ فيجد(): 


- لوحة الطلل: إيقاع سكونيٌ . 
- لوحة الغزل: إيقاع بطي . 
- لوحة الصّيد: إيقاع سريع . 


. ۹۶ :نءم)١‎ 

. ٩۵:ةلالّدلاو العلامة‎ Gully يُنظر: القاری‎ (Y 

. ۹٩ القاری وال العلامة والدلالة:‎ (Y 

) سيميائيّة الخطاب الشعري في دیوان(مقام البوح) للشاعر عبد الله العشي: شادية شقروشء منشورات alle‏ 
الکتب الحدیث, الأردن» ط۱ ۱۶۳۱ه- ۲۰۱۰ م: ۷۵. 

)0( يُنظر: القاری والنَّصٌ العلامة والذّلالة: ۹٩‏ . 

(ك)مءن: ۱ 


) 
) 
) 
) 


۳ 


الفصل الشافي ......................................... الفقد السَيمياني ني المنجز النساني المصري المعاصر 

وتذهب إلى Éj‏ ر المقدّمة É‏ تتميّز بالسكون حيث je LN)‏ يقف أمام JÉN‏ ويتأمّله في 
موقف مشحون (Sail, Gat‏ فالوقوف على الطّلل يستدعي البقاء في المكان لهذا نجد 
تركيز التّحلیل على المكان في الطّلل الذي يمنحه المُكونيّة . 

وفي لوحة الغزل يتحرّك الإيقاع بشکل بطيء فرر الحركة فيه بطيئة رخوة فالمكان هنا محدود 
بحدود gall‏ وسياجاته ومرهون بإيقاع الحياة اليوميّة... لذلك نجد Éj‏ الحركة في هذا القسم من 
القصيدة لا يجاوز حدود الحی)(؛ والملاحظ هنا في هذه اللّوحة الرکیز على العلاقات 
الاجتماعيّة Say‏ ذاتها» وعدم وضوح المكان ومن تم يصبح المكان محدودًا قیاسّا لما نراه في لوحة 
الظال. 

steed,‏ التحليل من فكرة البطء في الحركة هو توظيف البنيات التّحويّة المهيمنة في هذه 
a‏ والقائمة اساسا كلى الوخفه والرضف هو آرت تفرك کون اد Stig‏ على الحمل 
(Aas‏ مما يعني تضافر المستویّین النّحويّ والإيقاعيّ في Sha gill‏ إلى ANA‏ 

وفي القسم الثالث یتصاعد الإيقاع بشکل ملفت i‏ ر Ua‏ ننتقل نقلة نوعيّة في القسم 
CHE‏ من المعلّقة» حيث يرمي بنا الشاعر في خضم حياة الصّحراء. فهنا تتحوّل الأشياء ویسرع 
الإيقاع H OQ‏ يسرع الإيقاع في هذه اللوحة» فكل شيء يُوحي بالحركة (الريح» الفرس ...)۰ كما 


۳ 


الفصل الناني ..................................... النقد المشيميائيئ في المنجز النسائي المصريّ المعاصر 


وينتهي التحليل مشيرًا إلى أنَّ التفسيم الثلاثيَ للقصيدة یعتمذ على تصاعدٍ (AS‏ ونوعيّ 
للحركة من بطيء إلى معتدل إلى سریع(. 


خسن مق ھا أن الث کی ف فد ای من اعارا یه انس تیا 


سیمیولوجیا الثقافة: 


بعد الانتهاء من قراءة الشعر الجاهلي قراءة في ضوء مرتکزات سیمیولوجیا AIM‏ ینتقل 
التحلیل متعرّضًا إلى سیمیوطیقا الثّقافة» فأهمّيّة العلامة لا تأتي من شحنها بشحنة ثقافيّة فقط» بل 
بتحوّلها من عنصر طبيعيٌ إلى علامة دالة» ولا A‏ هذا الا في ضوء الثّقافة؛ WY‏ ثعطي 
للعلامات هوینها وتجعل لها دلالة مغايرة لما متعارف علیه فالتّقافة هي الاطار السّيميائيُ لانتاج 
الأصوص واعطاء الدّلالة للعلامات(» إذ « يمكن القول ان من آليّات الثّقافة الأساسيّة تحویل 
الأشياء الطبيعيّة إلى ظواهر سيميوطيقيّةء ÓS‏ ثقافة نظامها السّيميوطيقيّ الخاص تُحدّد نفسها 
من خلاله LS‏ تحکم على (CGAY)‏ إِذَا لكل نص تقافته . 


Jal‏ المطروح هنا كيف تحوّل اي (ola)‏ الطّبيعيُ إلى علامة ثقافيّة؟ والإجابة على 
هذا igh‏ تتم في ضوء مناقشة الآراء التي عرضها النّقد. فهنالك IY‏ تحؤل من الطبيعيٌ إلى 
التّفافيَ إلى الخطابیع(*» ولكن كيف تم هذا التّحوُل؟ بدءًا يمكن القول - كما Lakes‏ آنقا- ان 
التُحليل السّيميولوجي للثنعر العربيّ انطلق من التحليل البنائيئ المحايث كمرحلة أولى؛ بمعنى 


)1( يُنظر: القارئ والنَّصٌ العلامة والذّلالة: 5١‏ . 

(Y)‏ يُنظر: سيميوطيقا الأطلال انسياق الثّقافة في الخطاب الشعري: إسماعيل إبراهيم البرزنجی» مجلَّة جامعة 
Cy S5‏ للعلوم» مج ۰۲۰ ع ۳ آذار» ۳ م: ۰ 

. ۱۷ القارئ والنَّصٌ العلامة والذّلالة:‎ (Y) 

)£( يُنظر: سيميوطيقا DULY!‏ انسياق الثفافة في الخطاب التتّعريٌ: 57. 


۳۳ 


الفصل الثاني ......................................... الفقد الستیمیانی في المنجز النساني الصری المعاصر 
الظر إلى Gail‏ على ai}‏ بنية لغويّة مغلقة» a)‏ بدأ بالأطلالٍ کمکان أي بتناول دلالته AISA‏ 
على اعتبار Gall Gf‏ یحکمه مبدأ LEN‏ فیرصد SEALE‏ المتمظهرة فيه متمثّلة في: الانسانی 
والطبیعی» الوجود والعدم» الحضور والغياب» السَعادة والشتّقاء» shall‏ والموت» معلنًا عن الثنائيّة 
المهيمنة في ات ألا وهي ثنائيّة (الحضور والغیاب)(. 


Gal‏ التقسير الذي قدّم یم الأساس في فهم ANa‏ هذه الأسماء المنکورة في المقمة 
لش اه te‏ على الذاك فى يقابل gh‏ ای لد به ois‏ از 
he ۳‏ : بقول امرئ القيس(") 


ألا زب يوم لك Geis‏ صالح ولا Gha‏ یوم بدازة جُلْجُلٍ 


ویری Gl‏ هذا الموضع ( يرتبط في حياة الشاعر بمغامرة «(ALLA‏ والواضح من Éj Gail‏ 
هذا اليوم هو يوم خاص ell‏ ولم يجرٍ Él (ol‏ ثقافيّ عليه في الواقع» Leis‏ خلقه الشتاعر 
بواسطة المخيّلة الشعريّة وأضافه إلى خطابه وأعطاه دلالة معيّنة Giy‏ للمفاهيم الثقافيّة التي تأثر 
بها بطريقة غير مباشرة. 


3 البعد التّقافيَ يطفو على المستّطح عند محاولة قراءة البنى المكانيّة؛ لأنّها أكثر التصافا 
بعناصر الهويّة AÉ‏ وبالقيم التي ÉA‏ في النُصوص أنساقا ثقافيّة متمیزة(")؛ GY‏ ر المكان في 
الأعمال الإبداعيّة ليس مجرد الإحداثيّات أو الكائنات أو النبات والجماد الذي fies‏ حيرا في هذا 
المكان ast,‏ يتميّز بالحركة أو غياب الحركة التي تقع فيه MQ‏ مما يدل دلالة واضحة على 
حضور المرجع في Gall‏ وهو ما K‏ عليه السيميوطيقيا. 


)1( يُنظر: Jail a‏ العلامة والدّلالة:57. 

olaa (Y) 

(۳) القارئ Sll‏ العلامة والدّلالة: ۵۷. 

(4) يُنظر: سيميوطيقا الأطلال انسياق التّقافة في الخطاب التنُعريٌ: ۵۸ . 

(5) يُنظر: دلالات المكان في الشعر الفلسطینی المعاصر أطروحة دكتوراه: 15 . 
)3( مء ن: Te‏ 


تلا 


النصل الشاضي ...................................... الفقد السشيميائئْ ني المنجز النساني الصری المعاصر 

Lily‏ ما Goa‏ الأبعاد الجماليّة فالدّراسة الإجرائيّة ثشیر إلى Gi‏ الطّلل له بُعدٌ جماليٌ تمش 
في إحدى مقولات الجمال ألا وهي مقولة المأساوي نتيجة لما يستحضره من صور مأساويّة لرحيل 
2041 والشعور MISEYL‏ وکا od‏ ر المقدّمة الطليّة لها دلالة غاية في نس فهي 
العلامة الفارقة التي تضع الشعر العربيَ تحت ظل الاحساس المأساوي بالرّمن )0ء والجدير 
بالذکر BF‏ توظیف المأساويّ في Gall‏ الشعري ded‏ كمضمون فنَّّ وليس المأساة 0 iai‏ 
Gea‏ آدبیا إذ ان المأساة كشكلٍ Zool‏ قد انتهى في الكتابات الملحميّة والفنون الدراميّة» ولكنٌّ 
المضمون المأساويّ لا زال مستمرًا في الفنون التي تتحدّث عن هموم الانسان ومشاكله الكونيّة) 
وهنا تجلَّى واضحًا في المقدّمة الطَلليّة عدم الاكتفاء بالشکل Lally‏ راح يبحث في المضمون 
للوصول إلى الدلالة. Lal‏ حينما ينتقل التحليل إلى المستوى Éli GEAN‏ يبلور فكرته استنادًا إلى 
آراء a‏ العرب. ويُوضّح التّشبيه فإنّه يعمد إلى الاستشهاد بآراء ÉA‏ أمثال الأصمعی ممّا يدل 
على المزاوجة بين الثراث والمعاصرة فضلا عن عدم الاستغناء عن الآراء القديمة إذ يستوقفه في 
هذا المضمار تشبيه الطلل بالكتابة في قول امرئ القيس() 


لمن طلل aiya‏ فتتجاني 20 كط زنور في عسيب یمان 


ليتوصّل إلى أنّ الأصمعيّ يريد من التشبيه دلالة الغموض وصعوبة القراءة(ء الا ai‏ لم 
يتوقف - في تحليله- عند رأي الأصمعی. Úi‏ في التفسير ولكنّه يضيف ر هل لنا أن God‏ 
تفسير الأصمعيّ ونذهب إلى 1 الغموض لا يأتي فقط من صعوبة فك شفرة الحروف المکتوبة 
ولكن أيضًا من التَّوَصُل إلى معنى النَّصّ نفسه؟ فالكلمات لها أكثر من دلالة بل قد يكون للكلام 


)1( يُنظر: الاتجاه Zeal!‏ في الدّراسات Gail)‏ العربيّة المعاصرة الشعر آنموذجّا»(رسالة ماجستير) هديل 
محمود حسن» قسم اللّغَة العربيّة: كلْيّة الآداب والعلوم الإنسائيّة» جامعة البعث» سوریّف ۲۰۱۰-۲۰۰۹م: AVT‏ 
(Y)‏ القارئ Gl,‏ العلامة والدّلالة: ٩۰‏ . 

)1( يُنظر: بنية الخطاب المأساويّ في رواية التَسعيّنات الجزائريّة (الطّاهر وطارء واسيني الأعرج» أحلام 
مستغانمي)۰ (أطروحة دكتوراه)» محمد الأمين بحريء ÉS‏ الآداب»ء قسم iail‏ العربيّة» جامعة الفقيد الحاج 
لخضر - باتنةء الجزاثر ۲۰۰۸ - ۲۰۰۹م: المقدّمة. 

)£( الذیوان: ۸۵ . 

)0( يُنظر: القاری والنَّصٌ العلامة والدلالة: ۵۵ . 


۳ 


الفصل الناني ..................................... النقد المشيميائيئ في المنجز النسائي المصريّ المعاصر 


ظاهر وباطن كما هو الحال بالنّسبة للُصوص المقدّسة والنُصوص الشعريّة )۱ إذ تتغيّرٌ ملامح 
المکان عند العودة اله وكنارف علی الطل صعبّا؛ SY‏ غامطل ما دي إلى صعوبة 
القراء۲(۵). 


ویبدو لنا Éj‏ آقرب التفسيرات في تشبيه JÉN‏ بالكتابة في Cem Gell‏ هو من باب البقاء 
مما یعکس جدليّة (لمحو/ البقاء)؛ GY‏ الكتابة فعلٌ يقاوم المحوء فعلٌ يدل على الوجود الإنسانيّ 
لا الطبيعي. 


وممّا سبق نستخلص أنَّ للرّمان بُعْدَا سیمیوطیقیّا في ضوء إضفاء الدّلالات المتنوّعة عليه من 
نفسيّة وثقافيّة(). ونستنتج من ذلك Uf‏ الوقوف على العلامة متمثّلة (JÉ)‏ تنتج عن تفاعل 
JA‏ والمدلول والمرجع لیثبت التحلیل أنّ له دلالات متنوّعة تنبثق منه» فكل علامة تؤدّي إلى 
آخری» بمعنی GF‏ العلامة دائمة التحوّل وليست ثابتة وهو ما يُوْكّد éj‏ التّحليل المتبع في هذا 
المسار قد Gai‏ منحی بيرس في مفهومه Sus‏ فالطّلل علامة سيميائيّة شعريّة تنفتح دلاليًا 
لتحتضن تحولات الذلالة» فضلا عن بيان Gaal‏ ما للرّمان والمكان من أبعاد سيميائيّة يمكن أن 
نفصل بينهما وندرسهما دراسة علميّة» بعد أن كانت الدّراسات لا تستطيع الفصل بينهماء على Ui‏ 
التّقافة هي المموّل الأول للطّلل بالمعاني متعدّدة» مما ينبئ عن Bf‏ الطّلل قد أسهم في تشكيل 
(الفضاء الشتُعريّ)» إلا أنْ التّقافة - كما يرى التّقد- لها الدّور الأمثل في شحن العلامات الطبيعيّة 
وتحويلها إلى علامات ALE‏ ولا يفوتنا التّدبيه هنا إلى GF‏ التّقد في تحليله اعتمد على الاتّجاهات 
الستّيمياتيّة فهناك ملمح بارز يُشير إلى تحرّك الإجراء في سيمياء VM‏ وسيمياء الثقافةء وعليه 
ét‏ المقاربة السيميولوجية للمقدّمة الط تندرج ضمن المقاربات الحديثة وتنضوي تحت لوائها. 


(١)مءن:‏ 5۵ . 
(Y)‏ بُنظر : القاری Gail,‏ العلامة والذّلالة : ۵6. 
(۳) ینظر : م» ن: AA‏ ۰۹۹ 


۳۳ 


الفصل الناني ..................................... النقد المشيميائيئ في المنجز النساني المصريّ المعاصر 


Gall‏ الموازي: 


يعترف ate)‏ العرب() GL‏ ظهور التناص في الخطاب التّقديّ العربیع كان على يد التّاقدة 
المصريّة سيزا قاسم في دراستها الموسومة (المفارقة في Gaill‏ العربی المعاصر) الذي تحدّثت فيه 
عن التضمين كمقابل للمتعاليات Theil)‏ عند جینیت» وفي الوقت الذي cle‏ جيرار جينيت 
بمصطلح التعالي {Leal‏ الذي يعني عنده US‏ ما يجعل نصا يتعلّق مع الُصوص الأخرى بشكلٍ 


مباشر أو ضمنيٌ M,‏ 


ويُفضّل التّقد تسمية Gill‏ المحیط بالتّصلْ الأصل()ء ب( Gl‏ الموازي )۰ ویتصدّی لبیان 
مفهومه وطبیعته في ضوء عرضه للسوّال الاتي: لماذا يتولّد Gell)‏ الموازي؟ 


بدءًا شیر التّقد إلى أنّ التواصل blaa (geld‏ بصعویات متعدّدة لأسباب تعود إلى اختلاف 
الات Sl,‏ وأنكلية الات یه ال لعف ین أك Ge‏ الق رین ارس 
Gék [els‏ یصعب الوصول إلى مغزاهء ولعل هذه الأسباب تُحوّل بين القاری وال لذا 
استحدئت وسائل تنتمي إلى علوم مختلفة بقع على عانقها فك ألغازهاء وهي Ji Jit‏ الأصوص 


من لغة إلى أخرى وهو ما یصطلح عليه بعلم التّرجمة» أو تفسير الأصوص الدينيّة ومختلف 


(۱) يُنظر: شعريّة الخطاب السردي دراسة» محمّد عزام» منشورات اتحاد الکتّاب العرب» دمشق ۲۰۰5م: ۱۱۵. 
(Y)‏ يُنظر: انفتاح al‏ الروائی النّ ص Shelly‏ سعید یقطین الذار البیضاء المغرب:ط۹۸-۹:2۲۰۲۰۰۱. 
(۳) يُنظر: عتبات جیرار جینیت من Gall‏ الى التناص: عبد cube Gall‏ تقديم» سعید يقطين» منشورات 
الاختلاف- الجزائرء الدّار العربيّة للعلوم ناشرون- بیروت» ۰۱ ۲۹ ۱ه- ۲۰۰۸م: YT‏ 

(4) یجدر بنا أن نشير إلى GF‏ للمناص مصطلحات متعدّدة ومنها Gail)‏ المحيط الملحقات. Gail)‏ 
المصاحب. Gall‏ الموازي وهو الموظّف من قبل النّقد المعاصر في کتاب القاری Gáll‏ العلامة والدّلالة) Only‏ 
هذا عائد الى اختلاف الترجمة عند stat)‏ العرب. 


۳ 


الفصل الناني ..................................... الفقد المشيميائيئ في المنجز النساني المصريّ المعاصر 


مظاهر الحياة BLA‏ وهو ما یلق عليه بعلم lh‏ أو علوم اوح الخامئة Sally‏ 
Oa‏ 


ويبدو Gi‏ هذه الرؤية al‏ عندما وضّحت معاني Lea fill‏ والتّفسير والشرح والوقوف على 
الاختلاف بين المعاني Lo}‏ كان الغرض منه هو التّوسّع في مفهوم Ji Gaill‏ ممارسة - طبقًا 
لذلك- من هذه الممارسات تشگل نصًا Malye‏ عن Gal‏ الأصلء مما يعني عدم توقف ile‏ انتاج 
الأصوص وتناسلها» وهو Shall‏ في الاستمراريّة الانتاجيّة للأمصوص . 


وعلى الرّغم من اختلاف الآليّات والقواعد التي تتحكّم في هذه الممارساتء إلا أنّها تشترك 
كلا في سمة la‏ نم مول all‏ الأصلء وهذء الوص تجمع بين طبن Se) cal‏ 
والقاری) فضا عن کونه نل Mile‏ وضل بین التق الاصلیم Mapi‏ 


وممًا تجدر الاشارة إليه أنه « ليس كل Gas‏ أهلا للتّرجمة أو التّفسير أو الشرح؛ فلا يُحرّك 
أي نصل pan‏ أو ملتبس أو غامض الرَغبة في فك طلاسمه وتیسیر فهمه CO‏ وهذا بدوره یکشف 
عن نوع النُصوص المؤهّلة للشرح Lea silly‏ والتفسير فهي نصوصٌ أخذت موقعًا متميّرًا في الثّقافة 
الأدبيّة؛ لأهمّيّتها ولأترها في المسار التّقافيَ العام(*» بيد أنّه )285 مدى الأهليّة التي تنماز بها 
gage‏ عات عن tou‏ 


وفي الجانب الإجرائيٌ Uap‏ الناقدة نضا مختارًا Sh‏ في( شروح الشریشی( °( لمقامات 


الحريريً! (C‏ وتقرأه قراءة نقديّة lai,‏ لاستراتيجيّة المناص بقوله :)) وقد اخترث شرح الشریشی على 


.۱۳۳ يُنظر: القارئ وال العلامة والدّلالة:‎ )١ 

: العلامة والدّلالة‎ Gail يُنظر: القارئ‎ (Y 

") زنط : ون he‏ 

)٤‏ يُنظر: الخصومة حول المعنی Gál‏ الشعريٌ بين احنکار القراءة ورفضها ابن وكيع iil‏ أنموذجًا: 
عبّاس بن یحیی» ilaa‏ جامعة دمشق» مج ۲۹ع 4-۳ ۲۰۱۳م: ۳۶. 

)°( هو of‏ العباس أحمد بن عبد المؤمن بن يوسف القيسي الشريشية ¿ (ت 2-5۷۷ ۱۱٩‏ ه) ولد بشریش في 
الأندلس وتلقّى علومه من أبي الحسين بن JU‏ وأبي بكر بن الأزهر وأبي عبد الله بن زرقون وأبي الحسين بن 
جبير ورحل إلى المشرق نم عاد الى شريش وتوفي فيها. يُنظر: الأعلام» الزّركليٌ: ATEN‏ 


۳ 


) 
) 
) 
) 


الفصل الشافي ...................................... النقد السّيمياني في المنجز النساني = المعاصر 


مقامات الحریریخ مخلا تة لدراسة منهج یداع مثل هذه الصو مایت ees Ue.‏ ان 
التّقد يستند إلى المناص لکونه؛ Éa‏ معيارًا Gad‏ في تحلیل Gell)‏ | لسيميائيّ» وعلیه ثعذ متون 
ازرم = قا فان اماه فا من خیش ان tgs‏ کل تسا Chis‏ أن بها شش 
ب(مرفقات O(S‏ 


ومن حيث الموقع فالنُصوص الموازية هي نصوص داخليّةٌ لها علاقة متينة بالمتن 
المركزي» إذ USA‏ علامات عبور إلى آفضية ال الدَاخليَّة كما Ghd Gi‏ نقاط أساسيّة للتأثير 
على الجمهور لتأمين استقبال alll‏ بشکل OGY‏ فاصل الموازي إذَا هو OS‏ ما يحيط JAL‏ 
وییتی علی آأساس ال الاصل Jy‏ معه في علاقة asd‏ الحدوة وتتلاشی ين التصل 
المشروح Gailly‏ الشارح له ورر عندما یدخل Gail)‏ في علاقة 3 P‏ شارح یفقذ استقلاله ویتحوّل 
إلى متن وتبدأ عمليّةُ القراءة في JSS‏ حوار بين المتن والتتّرح VG‏ ولهذا GIs‏ الوقوف على قراءة 
الشارح وكيفيّة معالجته للمقامات CAD Le)‏ أنّها قراءةٌ قائمةٌ 0 القاعل بین النّصل الأصل Gals‏ 
الموازي؛ GY‏ القراءة تجربةٌ فرديّة . 


gheis‏ التحليل بعد ذلك للحديث حول منهج الشريشيّ في الشرح بعد التحقق من صحة 
المتن» وينظر في الخطوات الإجرائيّة لأشرح وهو ينقسم على قسمين gulai‏ حيث الشّرح CASI‏ 
للمتن والمتضمّن الوقوف على شرح المفردات GL‏ متنوّعة الترادف» والتعریف» والاشتقاق» ورد 
المعنى إلى الأصلء والاستشهاد. والتّفسير المجازي» وشرح العبارات تم الانتقال إلى الشرح 


)1( الحريري (ت5-575١5ه)‏ لم يبتدع المقامات ولكن سبقه إليها بديع الرّمان الهمذانيٌ TOA)‏ ۳۹۸ه). 
يُنظر: القارئ Gail‏ العلامة NYO Ayi‏ 

. ۱۳۶ ANI, العلامة‎ ually القارئ‎ (Y) 

AYE جدّةع۲۰۰۱۰۱م:‎ AÉ الى العمل»جيرار جینیت» مجلَّة نوافذ» التّادي الادبی‎ Gall يُنظر: من‎ (Y) 
٩ : يُنظر: عتبات الكتابة في الرٌواية العربيّة‎ )٤( 

(5) القارئ Gully‏ العلامة والدّلالة: ۱۳۹- ۱۰ . 


۳ 


الفصل الشاضي .......................................... الفقد السّیمیاني في المنجز النساني الصري المعاصر 
الخارجيّ للمتن ويشمل شرح الامتال» والتّعريف بالرّجال والنّساءء والتعريف بالأمصارء وأغراض 
الشعو A)‏ 

ويشير في ضوء دراسته إلى Bf‏ الشارح قد أستند إلى التّحليل igal‏ أي أَنّهُ يُعنى بالعلاقات 
السياقيّة Agel‏ ومعرفة العلاقة بين JA‏ والمدلول في ضوء السّياق Shed‏ والتأكيد على 
المستويات» وهو تحلیل ينشأ من ( معرفة المستويات المختلفة من النّظام Legal‏ من صرف ونحو 
ودلالة» وهذا التحليل هو الذي يقف عند مستوى المقال)(). وهو ما يطلق عليه البلاغیون 
مصطلح المعنی المقالي إذ fie)‏ المرحلة الأولى للوصول إلى المعنى. أما بالئسبة لتحديد المعنى 
المقاميّ فيذهب التّقد إلى أنه Éi‏ المرحلة الثانية من daha‏ شرح A) Gell‏ 

I‏ تنطلق الدّراسة محاولة الوقوف على اهتمام الشريشي بتسييق «Gall‏ أي بحث السّياقات 
المؤثّرة في انتاج المعنى وتعند دلالاته متوصلا إلى أنّ A‏ في شرح الشريشيٌ تتحقّق عبر 
وسیلتین LS‏ موضّح في المخطط الاتي: 

ayi 
ل والمرجع‎ ci والمدلول العلاقة بين‎ JA العلاقة بين‎ 
الخارجيم‎ ali) + aad) نظام‎ dul ۳ 
hens المعنی المقاليٌ‎ 
السّياق" النَصّيٌ الشّسييق الخارجي‎ 


مما يعني لنا أننا نواجه اتجاهات تُحقَّق ANII‏ عند سوسير وبيرس كليهماء فعند سوسير 
الدلالة ثابتة بين JI)‏ والمدلول أي داخليّة في Ul cGaill‏ عند بيرس فتكون الدّلالة داخليّة 


(۱) يُنظر: مء ن: VOY NEY‏ 
(Y)‏ القارئ وان العلامة والدّلالة : YEN‏ 


NEP tc نا‎ 


۳ 


الفصل الناني ..................................... النقد المشيميائيئ في المنجز النسائي المصريّ المعاصر 


وخارجيّة» وهو ما لم يُعلن عنه التّقد في دراسته» واكتفى بالرّجوع إلى التّسمیات العربيّة الثرائيّة 
(المقام» والمقال). 


ويرصد التحليل بعد ذلك أسماء الأعلام الواردة في الشرح ويبيّن UH‏ علامة سيميوطيقيّة إذ 
يرى GI)‏ الأعلام ليست لها دلالة بل لها مرجع في عالم الواقع» غير Gi‏ هذا المرجع هو في 
حقيقة الأمر علامة سيميوطيقيّة من ففل Uf‏ هذا المرجع نصل GS‏ للتشفير 6( ففي Gall‏ حدّد 
التّقد (العلامة) في ضوء التَيّار السّيميوطيقيٌ الثقافي استنادًا إلى بيرس» فالاسم تُحدّد ays‏ استنادًا 
إلى المرجع أو بمعنى Gal‏ أنَّ المرجع هو الذي يُوْسّس للدّلالة» فالاسم ليس له وجود عينيٌ إلا 
بفضل مرجعيته التي آلهمته الميلاد والحركة ضمن GLE‏ اجتماعيّة وثقافيّة» فيصبح الاسم حتى 
بعد مماته علامة مسجلة على قبره("). 


Ld,‏ كانت أسماء الأعلام تُشكّل علامة في الشروح فلا يمكن فهمُها الا في ضوء اندماجها 
في الثّقافة» وهنا تتشابك الُأصوص مما يصعبُ Gaill‏ بينها ر فالمخزون التّقافيٌ نسيج محكم 
تتشابك خيوطه المتداخلة بحيث يصعب استخراج خيط دون تمزيق القماشء بل SN J‏ لا يمكن 
أن يقوم بذاته بمعزلٍ عن باقي نصوص الثّقافة» فلا يمكن أن يفهم وتنجلي مغاليقه دون أن يوضع 
على خريطة الثفافة برمتها C‏ 


ويُضيف Gf‏ الشريشيّ يقف على مستويين من القراءة الأوّل: مستوى الشرح يتضمّن التّعريف 
واللتقصنة وهو ما یمکن أن نطلق علیه القراءة الشتارحة والّاني: مستوی الاسر یسعی الى بیان 
لد لالات المضافة من قبل Tali‏ علی هذه الشخصی(). وهو ما سى بمستوی القراءة الكشترة 
التي تأخدُ بالتّسييق الثقافی؛ GY‏ التَفسيرَ خاضعٌ بالضّرورة إلى سیاقات متعدّدة سهم في انتاج 
«Gall‏ 


YAY AN Ally القارئ وان العلامة‎ )١ 
يُنظر: الاسم دلالته ومرجعيته مقاربة انتروبولوجية : مبروك بوطقوقة. (الشبكة المعلوماتية).‎ (Y 
AVV العلامة والدّلالة:‎ Gaill القارئ‎ (Y 
لوقل‎ VAY cyte (2 


) 
) 
) 
) 


۳ 


الفصل الثاني .......................................... الفقد الستيميانَئيْ ني المنجز النساني mal)‏ 5( المعاصر 
3 المتأمّلَ Gell‏ المذكور آنقا يدرك مدى التأكيد على التّقافة ودورها في he‏ الوصول 


إلى دلالة الُأصوص التي تنتمي إلى الثفافة العربيّة ممّا يعني Éj‏ تفسير Gall‏ كان من وجهة نظر 
د سیمیاء الثقافة؛ وهو le‏ وجده l‏ ) منطبقًا على شرح الشرزشرد: 


توطين التص/ الشنّاص: 


لا يكتفي wall‏ ببيان الدّلالات المتنوّعة واتجاهات تحفقها في شروح المقامات» ولكنّه يذهب 
إلى أبعد من هذا الحدّ فيقف على التناص في شروح الشريشي» ويختار من بين العلامات كلَّها 
ويقف على دلالة الحمام؛ GY‏ لها من المعاني الرّاسخة ليس في الثراث العربی بل في العالمي 
أيضّاء مُصرّحًا بقوله: (( ave alaall‏ بنية عليا نمطيّة archetype‏ من بنى المتخيّل الحضاري 
العالميّ فنجده في جميع الثقافات حاملا دلالات متعدّدة مثل دلالة السّلام CO‏ فبمجرد ذکر كلمة 
(الحَمَام) héli‏ تستدعي عددًا من النُصوص المنتمية إلى الثقافة العربيّة» ويُفسّر وقوف الشريشي 
على دلالة الحمامة من مداخل متنوّعة منها(» يمكن لنا أن تصتفها على ما جاء في التّقد من 
أنواع التناص المختلفة: 


۱- تناص نقافی: نابع من الصّفات التي يطلقها العرب على الحمام agi)‏ كانوا يستحسنونَ تسجيع 
الحمام لرقة تسجیعها وما یبعثه على کر وود الشجون» ويّهِيّجٍ الأسىء ويُجدّد رقة القلب. 

1- تناص ديني: وهو مستقی من السّيرة النبويّة والأحاديث الشریفة. ومن ذلك ما یذکره الشريشيٌ 
عن الامام عليّ ( ها) afi‏ اشتکی إلى الرّسول 4*8 الوحشة فقال له:  H$‏ حمامة توس 
وئصیب من فراخها. وثوقظك للصّلاة بتفریدها)(. 


(۱) القاری والنّصٌ العلامة والدلالة: YAY‏ 

VAY ینظر : م» ن:‎ (Y) 

(۳) قال عبد الرّؤوف بن تاج العارفین(ت ۱۰۳۱ه) : ر آخرج ابن السني عن معاذ أنَّ He‏ شکا إلى الب 4*۲ 
الوحشة فأمره أن یتخذ زوج حمام ویذکر الله تعالی عند هدیله ). فيض القدیر في شرح الجامع الصّغير»منشورات 
المكتبة التجاريّة الکبری - مصرء ط ۰۱ ۱۳۹۲ه: ۰۱۱۱/۱ 


۳ 


الفصل الشاضي .......................................... الفقد السّیمیاني في المنجز النساني الصري المعاصر 
بالحمام . 

4-تناص نرائی شعريّ: تمثل في أقوال الشعراء أمثال أبي صخر الهذلی» والأصمعيٌء وأبي ali‏ 
وغیرهم» Gus‏ ارتبط معنى الحمام بمعاني البكاء والعشق ولوعة الفراق والشجن والشوق» وفي 
هذه المداخل كشفت القراءة عن مواطن التناص في jall‏ مركرًا فيه عن عرض بعض eli‏ 
oal‏ فضلا عن تنوّع GaN Gua gull‏ التي تشحن Gaal‏ وتمذه بالمادّة الأساسيّة . 


3 ان ec‏ ف اترك با مظن ان ال Seago‏ اداع 
Galil‏ فيه les‏ يدل على Gi‏ الأصوص هي نسیج من الاقتباسات والاحالات ly‏ لطرح SÓI‏ 
بارت(» ثم الانتقال إلى Gots)‏ الشريشيّ (( لا يقفُ عند الحمام في تفسیره لهذا المعنی ولکن 
يخرج من دائرة المعنی الضَبّقة لینطلق إلى آفاق آرحب وأوسع فكل معنی يد إلى غيره وتسع 
الذاثرة فالمفردة مثل الحصاة التي نرمي بها في بركة من الماء Čti‏ دواثر متمرکزة تتسع إلى ما 
لا نهاية... وهکذا التجربة الشعریّة: فالمعنی يستدعي المعنی وهکذا إلى ما لا نهاية (VC‏ فالنَصُ 
المذکور ts‏ المفردة Spill‏ بالحصاة المرميّة في الماء فتستقرٌ هذه المفردة في القاع Úa‏ یجعل 
منها by‏ مركزيّة تحیطها دواتر متعدّدة وهي Ghd‏ الدّلالات هنا فكلّما کثرت الدّوائر ازداد الاشعاع 
Za‏ . 

ویلاحظ ail‏ يُعطي مفهومّا للشرح الذي يُعرّفه ail;‏ رر الوقوف على المعنی المعجمیع (NC‏ أي 
المعاني المباشرة التي یتمثلها المتلفي وهذ ما یقارب ما سمّاه بيرس التَأويل المباشر()» في حين 


. ۳ يُنظر: درس الستيميولوجيا:‎ (ï) 
. ۱۸۲-۱۸۱ : العلامة والدّلالة‎ Gully القارئ‎ (Y) 
. ۱2۸ 2K ca )۲( 
. ۱۹" يُنظر: بنية الاستجابة في شروح حسن کامل الصّيرفيّ على الشعر الجاهلی:‎ (£) 


نت 


الفصل الشافي ...................................... النقد المشيميائيئ في المنجز النسائي المصريّ المعاصر 


ویذهب في تحليله للشروح إلى Éj‏ العمل (ill‏ یمس نفسه على نصوص سابقة» فهو 
يجترها ويستلهمها باحثًا عن جذوره الأولی(» فيلاحظ عليه معالجة التناص أو كما يطلق عليه 
توطين Cela Gail‏ ضمن Gell‏ الموازي؛ AN‏ في التّتيجة يُصبح نصّاء (gM jalli‏ في 
رصده للشَّاص aÉ‏ من آراء جوليا كرستيفا aye‏ له بقوله:رر Éj‏ كل Gai‏ ومنذ البداية خاضع 
ihlal‏ نصوص أخرى تفرض عليه عالمًا (QL‏ ومن GUS‏ جماليّة التناص تكمن في مدى قدرة 
gall‏ على امتصاص تلك النُصوص الغائبة والتّفاعل معهاء والقدرة على تذويبها وصهرها في 
Gail‏ الجديدء فهو آليّة من آليّات الكشف عن طبقات O apail‏ 


ويُعلن في الدّراسة الإجرائيّة لشروح الشریشی GF‏ القرآن الكريم هو AY) Gall‏ الذي تتولّد منه 
باقي اللصوص) ولعل هذا hil‏ يقترب من رأي جوليا كرستيفا في مسألة معالجة الأصوص 
Sal yall‏ والمولّدة» على الرّغم من Éj‏ التّقد لم يُفصح عن رؤيته المبنيّة على رؤية التّقد الغربٌ» ولم 


فن ail Cal) Gail Glee)‏ نصل مفتوح والى هذا المفهوم يشير التّقد بقوله: ( Ó)‏ لا ينتهى 
بانتهائه» ولا ينغلق على نفسه ولا يتحدّد بحدوده بل ai)‏ يتشعّب خارج كلماته وألفاظه وصوره بأنّه 


)1( القارئ والنّصٌ العلامة والدّلالة : ١5/8‏ . 

(۲) يُنظر: بنية الاستجابة في شروح حسن كامل الصّيرفيَّ على الشعر الجاهلی: ۲۰۳ . 

. 85 : يُنظر: القارئ والنَّصُ العلامة والدّلالة‎ (Y) 

ale (£)‏ النَّصّ: جوليا كرستيفاء ترجمة: فرید زاهرء دار توبقال» المغرب» AL‏ 995١م‏ :۱۱ . 

(5) يُنظر: جماليّات ai‏ في رواية تفنست لعبد الله حمادّي قراءة لتيّار الوعي وآفاق التّجريب: مریم شکاط 
(رسالة ماجستیر )۰ قسم اللّغة العربيّة وآدابهاء جامعة منتوري» الجزائر» aed)‏ ۲۰۱۲م: 1۰. 

)1( يُنظر: سيميائيّة الخطاب الشعريٌ في دیوان ( مقام البوح ) للشاعر عبد الله العشي: ١59‏ . 

. ۱۷۳ بنظر : القاری والنَّصٌ العلامة والدّلالة:‎ (Y) 


i 


الفصل الناني ..................................... النقد المشيميائيئ في المنجز النساني المصريّ المعاصر 


يستدعي غيره من الُأصوص التي دارت حول نفس الموضوعات C‏ وهو ما يعطي ANa‏ واضحة 
عن مفهوم التناص النّاتج عن تداخل الُأصوص في شروح المقامات. 


ویحتل تأصيل المعنى أهمّيّة كبيرة فنجد Gall‏ التّقديّ يُطلق عليه (توطين (JÁ‏ أو 
pull‏ في ضوء التناص» ويُصئّف على أساسه شرح الشريشيّ إلى شرح داخليٌّ «Gaal (Cosel)‏ 
وشرح خارجی (VE ald)‏ ويُعرّفه بأنّهِ ربط Gl‏ رر OSs‏ الظواهر الثفافيّة المحيطة بالمتن )(), 
ومن الأمثلة على ذلك نجد الاشارة إلى اهتمام ( GIN‏ القدماء بتأصيل المعاني وردّها إلى مبدعها 
als‏ من قال بها )(* والشريشي(") يستشهد بشعر الشاعر الأمويّ oa G2‏ الرّقاع بقوله(): 
فلو قبل مَبگاها بکیث صَبابَة siriy‏ شفيث Gull)‏ قبل الثنذم 
ولکن بَكت قبلي ERÉ‏ لي البکا بُكَاهَاء فقلث: الفضل للمتقدم 


ويُتبت الشريشئ GF‏ الحريريّ استشهد بهذين البيتين معترفا بأنّهِ Call‏ مقاماته على منوال بديع 
الرّمان الهمذانی» (فالفضل للمنقدم) موضع الاستشهاد إذ GJ‏ تفضيل المتقدّمينَ على المتأخرينَ 
من القضايا التي شغلت القّاد» ويتوسّع فيها الشريشيٌ ويورد الأبيات التي تحمل المعنى نفسه كقول 


JE‏ فُوَادَكَ حيثُ شنت من الهوی ما Gaal)‏ الا للحبیسب الاو 


كَمْ مثزل في الأرض يألفه الفتی وحنيثه أب ذا JH‏ منزل 


Aere 

. ۱۶۳۲ ینظر : م» ن:‎ (Y) 

. ۱۵۰ م» ن:‎ (Y) 

)£( القاری والنَّصٌ العلامة والدلالة: ۰۱۷۹ 

)0( ینظر : م» ن: ۰۱۸۰ 

۲)دیوانه: جمع وشرح ودراسة».حسن محمد نور الین ءدار الكتب العلميّة» بیروتءط ۱۰۰۱ ۱ه-۱۹۹۰م: ۰۱۰۲ 
(Y)‏ دیوان أبي تمّام (حبیب بن أوسا ت (BAYT)‏ فر آلفاظه اللغركة ووقف على طبعه: محيي الدّين الخیّاط 
بیروت -لبنان: 16۷ . 


۳ 


الفصل الناني ..................................... النقد المشيميائيئ في المنجز النسائي المصريّ المعاصر 


وهنا يتّضح Gi‏ المعنى يتغيّر وليس ÉG‏ إذ سرعان ما یتحوّل إلى Mall‏ والشريشی يُفضّل 
الحريري على الهمذانی كما في بيت المعرّي!') الذي آورده: 


وانّي وان كنث الأخيرَ aij‏ لآت بما لم يستطعة Gilg)‏ 


ولم يقف عند هذا الحد بل يستشهد برأي المبرّد بقوله:رر والذي ذكره آبو العبّاس في الكامل 
هو الحقٌ» قال: وليس لقدم العهد يُفضّل القائل» ولا لحداثة العهد alagi‏ المصيبء ولكن یخطی كل 
ما یستحق )0ء K‏ في ضوء الوقوف على تعقّب المعنى عند الشّريشيّ يظهر ail Úa‏ غير ثابت 
بسبب AÉ ud)‏ والسسّنن التي يخضع لها Gaill‏ الذي يتحكّم في معنى المفردات الواردة في 
abé‏ الذي Ly eds)‏ يخدم Jal‏ 


وهو ما يعني Gi‏ تناول التحليل للأصوص قد jo‏ بمرحلتین من القراءة وهما القراءة اللّسانيّة 
في معرفة معاني الكلمات» والقراءة AELK‏ وهي مرهونة بمعرفة السیاق الذي يتموضع فيه 
(Gail‏ فالمعنى أو ANII‏ بصورة عامّة تخضع SÁN‏ بفعل الثّقافة» فيبدو لنا Sf‏ الثقافة لها 
دوز بارز في عمليّة انتاج النُصوصء والعلاقة القائمة بين النُصوص والثقافة هي علاقة تكامل 
وتعاضد فمثلما Bb‏ الفافة في Gall‏ وتنغرس فیه» وش النَّصُ في التّقافة بفعل التّداخل cual)‏ 
ليظهر في نصوص أخرى وهو Fall‏ في السّيرورة الإنتاجيّة. 

ويتضح لنا من التناول التّقدي - للناقدة سيزا قاسم - لشروح المقامات هو محاولة الاجابة 
على السوال الاتي: كيف تتولّد الأصوص وثنتج؟ وجوابه Gf‏ هذه العمليّة 25 عبر gibh‏ مختلفة 
ومنها الشرح والتّفسير للنّصّ الأصل فينتج Gell‏ الموازي» وهكذا تستمر عمليّة alg‏ الأصوص 
عن طريق التناص عبر مراحل الزّمن. 


)1( سقط الرّند: أبو العلاء المعرّىٌ؛ دار بيروت للطباعة e il‏ ۱۳۷۲ه- ۱۹5۷م: ۱۹۳ . 

.۱۸۰ القارئ وان العلامة والدّلالة:‎ (Y) 

(۳) يُنظر: شعرنا القديم dilly‏ الجديد: وهب أحمد رومية» المجلس الوطنيٌ للتّقافة والآداب» الکویت» -aN ENT‏ 
AY za 1‏ 


۳ 


الفصل الثالث 


بناء الرواية دراسة مقارنة لثلاثية نجيب محفوظ 
آنموذجا تطبيقيًا 
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المفاهيم السرديّة في المنجز النسائي المصري المعاصر 


یسعی المنجز النّسائيٌ إلى تناول المفاهیم السّرديّة وقراعته في إطار محاور اشتغل علیها 
وكرّس جهوده في الوقوف على تمظهرات الُأصوص Aba pul‏ في ضوء عرض الافکار التّقديّة 
المسثمذة من روية المناهج الحديثة» Ai‏ يعمد إلى تطبيقها على الُأصوص بأنواعها. 


ان المتتبع للتّقد يلحظ éj‏ السّرد في معناه لا يهدف إلى (ر عملية سرد حكاية منطقيّة ترتبط 
فیها الأسباب بالمسییات» بل يهدف إلى تحقیق رحلة كشفيّة لعالم الذات» حيث يختلط 
الرانسندنتالي بِالتَّجرِيبِيَ» فإنّ الرُوائيَ يعتمد في هذه الحالة على adic Zell)‏ التي تشعٌ دلالاتها 
من خلال حشد الاشراقات الدَاخليّة» وبقع متناثرة من الأزمنة المتقطّعة المؤقّتة وبهذا يكون منطق 
الرّمن مغایرا لمنطق الرّمن في Gell‏ التقليديّ )۰۱ فان هذا Ga Galt‏ الفرق بين (gall Gaal)‏ 
Gully‏ ا یمیل کے رصد الزن کک خاصل ولاریب في 31 ار بینهما HUE‏ علی 
أساس المعالجة الزمنيّة» فضلا عن GUL)‏ مصطلح القصل على الأنواع Fadl‏ من دون غيره من 
المصطلحات . 


ولو تتبّعنا التّقد Wid‏ نقف على تحدید آخر للقص استنادًا إلى Gh‏ جان لوفیف في Gall‏ 
وذلك في قوله: (( فلنتفق على أن نطلق اسم "القصّ" على US‏ قولٍ یستحضر إلى ulte alll‏ 
مأخودًا على محمل حقيقيٌ في بعديه المادّيّ والمعنويّ ويقع في زمان ومكان محدّدين pay‏ في 


cis‏ الاحیان معکوسا من خلال منظور شخصئة أو أك ولعل الثعریف وك فعل القول 
وهیئته المرتبطین بموقع (Votes‏ فضلا عن کونه بنظر إلى اسرد بکونه یشتمل على المکوّنات 


.۹۷ ۱۹۸۲م:‎ che فصولء القاهرق‎ iaa الحداثة: نبيلة ایراهیم»‎ Gai )۱( 
(2) M. J lefebve, structure du discours de la poesie et du recit, Neuchatel,la bacon 
niere, 1971,p.116. 
.۲۱ نقلا عن: بناء الرُواية دراسة مقارنة لثلاثيّة نجيب محفوظ:‎ 


)1( يُنظر: المصطلح السّردئ في التّقد الأدبيّ العربی الحديث : ۸۳. 


۳ 
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الأساسيّة له فهو خطاب بالدّرجة الأولى()» وعلى هذا الأساس تكون دلالة المفهوم على المّرد 
واضحة بدليل Gf‏ القول هو خطاب» لک لد وظّفه تحت مسمّى (Geil)‏ 


نستخلص مما تقدم adil Gi‏ وظف مصطلح (Guill)‏ على ope‏ من المصطلحات في 
دراساته آغلبها("). 


وقد انقسم التُقّاد في دراسة السسّرد إلى تيّارين هما("): 


۱- التيّار السردي اللسانی: هورر منهج دراسة الخطاب gsal‏ وفقا لنموذج لغوي فتحاول أن تقيم 
نحوا للخطاب المتّرديّ يكتفي بالبنية دون ANII‏ فیقوم بتحلیل أنماط الخطاب sakadi‏ وطرائق 
تشكله لتصل إلى تكوين تصورٍ نظريّ للاسس التي يقوم علیها بناء الخطاب )7). فعنایته 
تکمن في المظاهر gall‏ للخطاب؛ وما يضم من رواة وأسالیب سرد وعلاقات تربط بين 
الّاوي والمروي(. وهو ما تحقّق فعلا في البحث ad‏ الدّراسة في اهتمامه بشکل التعبیر Vases‏ 
عن المحتوی» ولعل من آبرز الکتب التي مثلت هذا التيّار هو بناء الرُواية دراسة مقارنة لثلاثية 


)£( يُنظر: المصطلح السُردي في التّقد الأدبيّ العربی الحدیث : ۲۱. 

)0( يُنظر: نقد الرُواية من وجهة نظر الدّراسات ai‏ الحديثة :۰5 ویناء الرُواية دراسة مقارنة ABD‏ نجیب 
محفوظ: ۰۲۱ وتشظّي الرّمن في الژواية الحديثة: أمينة رشید» الهيئة المصريّة العامّة للکتاب» ۱۹۹۸م: VY‏ 
)1( يجدر بنا أن نشير إلى أنّنا فضّلنا مصطلح(الستّرد)؛ لكونه مصطلح Ble‏ يشمل الأنواع اس كنيا من 
قصّة ورواية وغيرها فضلا عن إحالته إلى العمل الكتابيّ والشفاهی على حد سواء. 

(V)‏ السّرديّات في اد الرُوائيَ العراقت: أحمد رشيد الدّدة» رسالة ماجستيرء AS‏ التّربية- جامعة بغداد؛ 
۷ (م: 40 

(A)‏ يُنظر: Goyal‏ العربيّة (بحث في البنية Goyal‏ للموروث الحكائيّ العربی): عبد الله إبراهيم» المرکز الثقافئ 
العربيٌ» بیروت» طا za) VAY‏ 5۳ 


(Gs) 
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۲-النیّار الستّرديّ الستّيميائي: وهو Sigs‏ بدراسة الخطاب gadi‏ من حيث CANS‏ يعنى 
بالمنطق الذي يحكم تعاقب الأفعال الستّرديّة أي بمضمونها("). إذ نجد صداه واسعًا في مجال 
دراستناء فالعناية بالدلالة هي الملمح الأساس فيها وقد تمظهر في دراسات المنجز النّسائيٌ 
ومنها: نقد الرُواية من وجهة نظر الدّراسات اللّغويّة وتحليل سيميولوجيٌ لمسرحيّة الأستاذ. 


اتجاهات السرد في النقد : 
١‏ - الاتّجاه السردي الشکلانی 


تستدعي الضّرورة المنهجيّة في البحث السّرديّ الوقوف على المفاهيم التي اضطلعت بها 
الاتّجاهات التَّقديّة لبيان مسارها التَّعاقبِيَ في مجال الدّراسات الستّرديّة» ولعل JÍ‏ هذه المفاهيم تلك 
التي ارتبطت بجهود البحث الشکلانی إذَا اهتمّ الشكلانيُونَ الرّوس بالعناصر Had‏ اهتمامًا بالعًا 
فقد شكّلت دراسة توماشفسكي الأساس فيه وذلك في معرض حديثه عن المتن الحکائی والمبنى 
الحكائيٌ في دراسته الموسومة ب(نظريّة الأغراض)7". فر التسلسل المطلق لوقوع الأحداث "الحكاية 
"الحكاية " والتّسلسل Zell)‏ لسرد الأحداث " الرُواية ": إذا أخذنا مفهوم الحكاية " أي مجموعة 
الأحداث المترابطة التي ترد في العمل الأدبيّء فإنّه Gh‏ كان الترتيب الأصليئٌ للأحداث في daha‏ 
العمل الأدبيّ وبالرّغم من التسلسل الفعليّ لتقديمها للقاری فإنّه يمكن رواية القصّة Gi, Úle‏ 
للتسلسل الزّمنيٌ والترتيب السّببيٌ للوقائع» فالرُواية خلاف الحكاية رغم اشتمالها على نفس الأحداث 
ففي الرُواية Sy‏ ترتيب الأحداث وربطها وفقًا للشَّسلسل المنظّم الذي قدّمت به الأحداث في العمل 


)1( يُنظر: السَردیّات في adil‏ الرُوائيَّ العراقيٌ: 15 . 
(Y)‏ يُنظر: السرديّة العربيّة( بحث في البنية Sa youll‏ للموروث الحكائيّ العربيّ): ٠١‏ . 
(Y)‏ يُنظر: نظرية المنهج الشكليَ نصوص التتكلانيينَ الرّوس: ۱۷۹ . 


۳ 
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الأدبي )۱ إذ نجد ثنائيّة (المتن والمبنى) أي ما وقع فعلاء والكيفيّة التي يتعرّف بها القاری على 
ما Mads‏ في التّقد الغربيّ تقابلها ثنائيّة الحكاية والرُواية في ail)‏ قيد الدراسة . 


فالرُواية على وفق ما i ela‏ لوال ال ا في Oo‏ 
الحكاية تطلق على وقوع الأحداث بصورة منطقيّة» Daly‏ المعنى واضح» في جعل التّقد المبنى 
الحكائي هو ek‏ هنا تحديدًا على وفق طبيعة الدّراسة المحددة GN‏ الژوائی الذي يخضع 
لقوانین جماليّة(). لکن عند توماشفسكي لا بختص بالرُواية» بل يشمل الأنواع السّرديّة جمیعها؛ 
الذي نجده في قوله: (( لنتوقف عند مفهوم المتن الحكائيّ “oud Lill fable‏ منتّا GK‏ مجموع 
الأحداث المتصلة فیما بينهاء والتي ab‏ (خبارنا بها خلال العمل. G)‏ المتن الحكائي یمکن أن 
يعرّض بطريقة عملية «pragmatiqu‏ حسب النظام الطبیعیت» بمعنی: النّظام الوقتيّ والسببي 
لاثحدات, وباستقلال عن الطريقة التي تُظّمت بها تلك الأحداث أو آدخلت في العمل. في مقابل 
المتن Aa‏ يوجد المبنى Aa‏ الذي يتألّف من نفس Ep‏ بيد ail‏ يراعي نظام ظهورها 
في العمل» LS‏ يراعي ما يتبعها من معلومات تعينها لنا OQ‏ فمن الواضح أنّ h‏ سيزا قاسم 
مستند إلى آراء توماشفسكي التي مثلت أرضًا خصبة للانطلاق إلى دراسة النُصوص السرديّة 
بأنواعهاء وخاصّة نصل التحليل المختار ألا وهو الرُواية. 


éj‏ البحث الشکلان لم يتوقف عند هذا الحدّء بل نجد Gl‏ دراسة توماشفسكي فتحت الباب 
واسعًا أمام التّاقد Zang il‏ فلادیمیر بروب(۱۹۷۰-۱۸۹۰م) خاصة في دراسته الموسومة 
ب(مورفولوجيا الحكاية الخرافيّة)» ففي هذا المجال قذمت Baúl‏ (نبيلة إبراهيم) إسهامًا متميّرًا إلى 
حركة a‏ العربيَ المعاصر تمثّل في سبقها إلى تقديم أفكار AÉ‏ بروب ولعلّها كانت J‏ من 
عرّف بأفكاره في السَاحة الب فبروب قد قد كتابه (مورفولوجيّة الحكاية الخرافيّة الرُوسيّة) في 


)1( بناء الرُواية دراسة مقارنة لثلاثيّة نجيب محفوظ: ۲۹ . 

(Y)‏ يُنظر: مقولات السّرد الأدبيّ: تزفيتان تودوروف» ترجمة الحسين سحبان وفؤاد صفاء ضمن طرائق تحليل 
الستّرد Zu!‏ دراسات: مجموعة مولفین» منشورات اتّحاد GES‏ المغرب. الباط» ط ۰۱ ۱۹۹۲م: 4۱. 

.۲۹ نجيب محفوظ:‎ AD يُنظر: بناء الرُواية دراسة مقارنة‎ (Y) 

)£( نظرية المنهج الشکلیع نصوص الشکلانیّین الرّوس: ۱۸۰ . 


۳ 
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عام ٩۲ ٩‏ ۱م الا Ej‏ أفكاره لم تعرف في العالم الغربيّ إلا بعد ترجمته إلى الإنكليزيّة في نهاية 
الخمسینیّات وأفكاره CB‏ مجهولة في العالم العربيّ إلى أن قامت التّاقدة بعرضها والإفادة منها في 
كتابها الموسوم ب(قصصنا الشعبی من الرُومانسيّة إلى الواقعيّة) الصّادر في عام ۶ ۱۹۷م(). علمًا 
GI‏ كتاب بروب هو الذي دفعها إلى تأليف كتابها هذا معترفة بقولها: (( لست أنكر أنَّنِي مدينة لهذا 
الكتاب في تأليف كتابي هذا ))(). 


لقد سعى التّقد إلى تقديم أفكار بروب في مرحلة السّبعینیات kian‏ أنموذجًا Lage‏ من 
نماذج التحليل البنائن لنصوص القصّ في کتاب (قصصنا Zell‏ من الرُومانسيّة إلى 
الواقعيّة)("). 


وقد تأمّس الأنموذج التّحليلُ لدى بروب على مفاهيم سرديّة كانت Gd‏ له نقطة الانطلاق 
في التحليل السّرديّ. إذ عمل على دراسة الحكايات الرُوسيّة على وفق التحليل المورفولوجيٌ Was‏ 
oll!‏ بأنّه: (ر وصف للحكايات وفقّا لأجزاء محتواهاء وعلاقة هذه الأجزاء بعضها ببعضء ثم علاقتها 
بالمجموع MQ‏ ولكي يتمكن بروب من تحقيق غايته عمل على اكتشاف مفهوم الوحدة الوظيفيّة 
التي ÉA‏ فعلا من أفعال التنّخصيّة بصرف النّظر عن الشتّخصيّات وطبيعة اختلافهاء والمحتوى 
الأساس للحكايات عناصر ثابتة في الحكاية ill‏ حتى وان تغيّرت التنّخصيّات تظل الوحدات 
الوظيفيّة ثابتة» وقد تعامل مع الحكايات على أساس أنّها أبنية يحكمها نظام مُعيّن وقد توصّل إلى 
GI‏ عدد الوحدات الوظيفيّة يبلغ إحدى وثلاثين وظيفة مما Gal‏ به إلى الحكم على Ol‏ جميع 
الحكايات تخضع لنموذج تركيبيٌ واحد Gf Lele‏ هذه الوظائف ليس من الضّروري أن ترد في كل 
حكاية(ء ما يعني ail‏ تمكن من الوصول إلى قانون يُمكن تطبيقه على US‏ الحكايات في العالم . 


)1( يُنظر: نبيلة إبراهيم والتّقد Joyal)‏ المعاصر: ۲۱۸ . 

.5 قصصنا الشعبيٌ من الرُومانسيّة إلى الواقعية:‎ (Y) 

. ۲۱۸ المعاصر:‎ Joyal إبراهيم والتّقد‎ Abs يُنظر:‎ (Y) 

Š مورفولوجيا القصّة: فلاديمير بروب» ترجمة» عبد الكريم حسن وسميرة بن عموء منشورات شراع‎ )٤( 
. ۱۵ 1995م:‎ -ه١‎ ENT ۰۱ والتّوزيع» سوریّف ط‎ 

(5) يُنظر: قصصنا irid)‏ من الرُومانسيّة إلى الواقعيّة Yo:‏ ۲۰ . 


۳ 


الفصل الثالث.........النقد الستردئ في المنجز النساني المصرئ المعاصر. بناء الرواية أنموذجًا تطبيقيًا 





أما الوظائف التي حدّدها بروب فهي تسند للشخصيّات على اعتبار GF‏ الحكاية الخرافيّة لا 
تتحدّد بوظائفها فقط Lél‏ تتحدّد بشخصيّات رئيسة أيضّاء فكل حكاية تحتوي على سبع 
شخصيّات Gi‏ في(الشّخصيّة الشزیرة» الشّخصيّة المساعدة» Gos)‏ المانحة» شخصيّة 


الأميرةء Gea‏ التي تبعد البطل في بداية الحكاية» شخصيّة البطل» شخصيّة البطل 
المزيف)(7)؛ من الواضح Gl‏ بروب لم يُعر ی أهمَيّة إلى التشخصيّة بالقدر الذي يمنحها للوظيفة. 


لقد قام التّقد باختزال الوظائف التي جاء بها بروب متوصلا إلى Gi‏ ر العناصر الأربعة 
الأساسيّة» أو لنقل الوحدات الوظيفيّة الأساسيّة» وهي الخروجء والعقد» والاختيار بأشكاله المختلفق 
ثم الانفصال عن المجتمع والاتصال به dai‏ العناصر الأساسيّة التي لا عنها de ¿Y‏ 
قصصی سواء أكان على المستوى الجمعيّ al‏ على مستوى التأليف الفردي Sats éy CO‏ المقولة 
في ضوء أفكار بروب المطروحة في کتابه» يكشف عن l éj‏ قد قام بتعديل منهجیته» J‏ 
استطاع أن )58 على عدد قليل من الوحدات المتجلية في النُصوص القصصيّة وبذلك توصّل إلى 
قانون Sle‏ يصدق على أنماط القص OLS‏ وهو ما يطمح التّقد البنيويٌ أن يُحقّقه. 


ونحن نذهب إلى أنَّه إذا كان هذا يدل على شيء فاّما يدل على éf‏ بروب قد أعلن مسبقًا 
ail‏ سيطبق التحليل الموروفولوجيّ بعد عرضه لمنهج بروب» ويسعى التّقد إلى بیان iaj‏ التحليل 
لكونه Ñy‏ خطا خطوة واسعة في سبيل الوصول إلى هيكل Gly‏ للحكاية الخرافيّة يُمكن الإفادة 
منه في دراسة الأنماط الأخرى من القصص الشُعبيَّ MG‏ وعلى الرّغم من Éj‏ التقد يستند إلى 
منطلقاته وتصؤراته التّقديّة الا أنه لم يطرح أفكاره فقطء Lally‏ عمل على استلهامها ومناقشتها على 
اعتبار أنَّه نموذج قابل للتّعديل والاضافة, فقد رأى ail‏ من جهة يتيح للدّارس وصف التّظام الشکلی 
و ل ae‏ و وی 
الثبات lly‏ التي تخضع لها الوحدات القصصيّة سواء أكان في مستوى الأشكال التي تنتمي إلى 
)1( يُنظر: من EY iii‏ . 
(Y)‏ نقد الرُواية من وجهة نظر الدراسات الأخوكة الحديثة: ۷١‏ . 
)۳( 
)£( ق 


۳ پنظر : یی و یب YYY‏ ۲۲ . 


[a 
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نمط واحد كالحكاية الخرافيّة أم في إطار التحوّلات من نمط إلى آخرء وعليه فالتحليل المورفولوجيٌ 
لا یُمل الا بداية مرحلة الدّراسة العميقة والذي يتحقّق في ضوء تحليل المحتوى المتضمّن في 
الحكايات وهذا لا يتحقّق Ý)‏ عن طريق التّفسير أو ربط الحكايات بالسّیاق الاجتماعی الذي تشكّلت 
Mas‏ بغية الوقوف على بناء الحكايات» لذا ركّز على الشکل من دون الأجوء إلى المحتوىء 
والوصول إلى نتائج علميّة تنبع من طبيعة الأشكال متمثّلة في الخصائص الأدبيّة» وهو بصنيعه 
هذا استطاع أن fab‏ في مناهج قراءة (Zsa shall GAAN‏ والتأثير في الدّراسات اللاحقة له الآ أنَّ 
ail‏ قد أضاف الیه التفسير مما يعني أنه لم یکتف بمنهج بروب في التحلیل التتكليَّ بل راح 
يبحث عن المحتوى في النُصوص المتّرديّة. 


وفي موضع آخر يعترف Gl Mail)‏ بروب استطاع تحديد الأحداث في الحكاية الخرافيّة الرُوسيّة 
إلا Gf‏ هذا التحليل يصعب نقله إلى الرُواية التي تتكوّن من عدد كبير من الأحداث يصعب 
تحديدهاء ممّا اكتسب صعوبة في عمليّة تصنيف الأحداث7). بما معناه Gl‏ أنموذج بروب في 
التحليل الوظائفي قد تعرّض إلى التّقد لكونه غير صالح للتطبيق على الأصوص Aryl‏ جميعها 
كالرُواية مثلاء ومن هذا المنطلق عمل التّقد على اختزال الوظائف في inj‏ عناصر شکلت في ما 
بعد قانونًا يجوز تطبيقه على النصوص السّردِيّة ومن ضمنها الرُواية . 


۲-الاتجاه السردي البنيوي 


يشير التقد في إحدى دراساته إلى GF‏ هناك GLÉ‏ بنيويًا يُطلق عليه (تشکیل بنائيٌ) یعتمد 
على (( أساس لغوي صرفء إذ يقوم فيه أصحابه بتصنيف الاسم (أي الشخوص) عن dal‏ (أي 
الحركة)عن الصّفات (أي اللوازم) في وحدات تربط بين بعضها البعض)(*» ولم يُصرّح All‏ بذكر 


)1( يُنظر: نبيلة إبراهيم والتّقد العربي المعاصر: ۳۱۸ . 

(Y)‏ يُنظر: ستراتيجيّات القراءة السّردِيّة في الثّراث العربی الامتاع والمؤانسة أنموذجًا: أوراد محمّد كاظمء 
منشورات مطبعة أمل الجديدة» دمشق- سوریّف ط۰۱ 2۲۰۱۳: ٦۷‏ . 

)£( نقد الرواية من وجهة نظر الدّراسات اللّغويّة الحديثة: ۸۳. 


۳ 
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اسم الاتجاه وكذلك لم يصرّح بذكر JI‏ من وضع أسسه واکتفی بالاشارة إليه» والواضح Saath Sf‏ 


يُشير إلى نحو الحكي عند تودوروف في دراسته الموسومة ب(نحو الديكاميرون )(. 


وقد أعطى جيرار جينيت في محاولة منهجيّة تطبيقيّة على رواية (البحث عن الرّمن المفقود) 
لمارسيل بروست!) تركيبًا منهجیا للأدوات التي يُمكن توظيفها في دراسة العلاقة في (gael) Gall‏ 
السسّرديّ بين زمن Gaill‏ وزمن الحكاية متمثّلة في (النّظام والمدى والستعف)( وممّا يتّضح لنا éj‏ 
التّقد كان متأثرًا بمنهج جینیت في دراساته Aga yall‏ 


۳-الاتجاه السَرد ي الدلالئ: 


reds‏ کریماس(*) من الُقاد السّیمیائیی الذين آفادوا من الانموذج الوظائفین الذي صاغه 
بروب Y‏ خرج عن التحليل الوظائفيّ عندما وضح العلاقات في الأدوار السّبعة وأقامها على 
Geta Oial set‏ للوصول إلى وحدات تنطبق على الأعمال السَرديّة جميعهاء ولا تختصٌ 
بنمط معیّن» فالعمل القصصی بالنّسبة لكريماس أحداث يتّضح في ضوئها دور الثشخوص بوصفها 
فاعلة أو مفعولًا بهاء id‏ موقف البطل ويتحرّك وفقّا لعلاقات الرّغبة والتّواصل والصراع» وان هذه 
العلاقات داخلة في جدال yin}‏ عنه بحالتي الانفصال والاتصال ويسعى البطل أو الشخصيّة إلى 
Jól‏ من الانفصال إلى الاتّصال أو العكس» والوحدات الأساسيّة التي ثکون أنموذج كريماس 


)1( ينظر : بنية النص السّردي من منظور النقد الأدبي: .٠٠١‏ 

(Y)‏ مارسيل بروست (۱۷۶- ۱۸۲۳م) روائيٌ فرنسيٌ من أبرز ممثلي الرُواية Tail‏ وتيّار الوعي» معروف 
بروايته: البحث عن الرّمن الضّائع التي ترجمت إلى اللغة العربيّة» وهي تمثل محاولة ماورائية بغية الكشف عن 
جوهر الواقع المدفون في خيال اللاوعي. ينظر: الأسلوبية والأسلوب: ۲۳۸ . 

(۳) يُنظر: تشظي الزّمن في الرُواية الحديثة: Ve‏ 

)٤(‏ كريماس (3117١-117١م)‏ ناقد لسانيٌ وسيميائيٌ فرنسيئٌ الجنسيّة أسّس نظريّة عامّة للمعنى. يُنظر: فلسفة 
العلامة عند رولان بارت الأسطورة ونسق الزي أنموذجًا: ۱۳۲. 

(5) يُنظر: في alll‏ البنيوي للسّرد العربيّ في الرُبع الأخير من القرن العشرين: dbi‏ كامل dalu‏ مطبوعات 
نادي القصيم الأدبيّ السُعوديّة ط ۰۱ eV Foal te‏ ۲۹ . 


[= 
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- العقد بين البطل ونفسه أو بين البطل ومجتمعه . 
- الاختبارات التي ja‏ بها البطل والمؤثّرة فيه سلبًا او إيجابًا. 
- الانفصال عن المجتمع أو الاتصال Mag‏ 


ويتحدّد العامل عند كريماس بوصفه القائم بالفعل أو الخاضع له كما fa‏ سابقّا ( فاعلا أو 
المُرسّل منه/ المُرسّل إليه . 
الحاجة/ صاحب الحاجة . 
العوامل المساعدة/ العوامل المضادة(. 
Éis‏ کلود بریمون اتّجاه منطق الحكي خير تمثيل» فقد Gad‏ دراسته على آنموذج بروب 
الوظائفيّ» إلا أنه (( عمل على تبسيط الوحدات الوظيفيّة عند بروب إلى ثلاث وحدات أساسيّة 
-١‏ الموقف المفجّر للاحتمال . 
۲- تحقيق الاحتمال أو عدم تحقيقه . 
۳- التّجاح أو الفشل. 


ويُوضّحه بالمخطط الآتي: 


clei + ja aes oo ال قف‎ 


(۱) يُنظر: في الخطاب ahd‏ نظريّة كريماس: محمد النّاصر العجيميٌ» منشورات الدّار العربيّة» تونس» 
)2044 £1— ۰47 والبنيويّة من Cal‏ والی ن ۱۷۹ . 
(Y)‏ يُنظر: في الخطاب السّرديّ نظرية کریماس: ۰۳۸ وتحلیل سيميولوجيٌ لمسرحيّة الأستاذ: هدی وصفي 


مجلة فصول» مج۰۱ ع۰۳ 2۱۹۸۱: ۲۲۲ والتقد الأدبیم: ۱۳۲ . 


(Be) 
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O للاحتمال عدم تحقيق الاحتمال الفشل‎ Ail 


فضلا عن كونه قد انطلق من التّتائج التي توصّل إليها معتبرًا Éf‏ نتيجة الانتصار ليست هي 
الوحيدة» بل هناك نتيجة يقرُها المنطق الإنسانيٌُ ألا وهي نتيجة الاخفاق والهزیمة۱ وقد وجّه 
ill‏ حميد لحميداني اعتراضًا إلى الآراء المتقدّمة إذ رأى all GF‏ لم يشر إلى الاتّجاه CAVA‏ 
بمصطلحه المعروف ب(منطق الحكي)» واكتفى بذكر المراحل المنطقيّة chii‏ وهو تلخيص ممائل 
للمراحل التي استخلصها بريمون في ضوء دراسته للحكيء إذ لم يذكر المصدر المعتمد عليه في 
نقل المعلومات(» واكتفى بالإشارة إليه في قوله:رر وهناك من يهدف إلى تبسيط الوحدات في 
العمل إلى de‏ قد تغيب عنها الحركات الأساسيّة فيه. ويقسم هؤلاء العمل إلى وحدات (ENE‏ 
ممّا يعني وجود Lage UIA‏ في عدم وضوح الرٌّؤية l‏ التي لم تحدّد الاتجاه التّقديّ المشار 
إليه. 


مكونات gail‏ السردي 


بعد أن قدم التّقد رؤيته المنهجيّة في الدّراسات السّرديّة مواصلا سعيه في مقاربة النأصوص 
السسّرديّة وهي في الحقيقة تنماز بسعتهاء GY ints‏ تشغب يفضي بنا إلى التيه في فضاءات اسرد 
لذا ارتأينا الولوج إلى دراسة (بناء الرُواية)» كونه - من بين المؤلّفات Kal‏ للمنجز- يشتمل على 
أغلب مكونات Gall)‏ السرديٌ (الرُواية)» بغية الوقوف على آبرز تجلياته فضلا عن فحص ما 
أعلن التّقد عنه في التّنظيرء وبيان مدى تطويع المنهج واستثمار أدواته الإجرائيّة في التحليل . 

ولما كافك الذراسة من عنوانها تستهدف اکتشاف البناء علی مستوی مکونات Gaal‏ المتمة 
في(الرّمان» المکان. المنظور). لذا اختار a‏ الابتداء بدراسة الرّمن محاولا الکشف عن aii‏ 


(۱) يُنظر: نقد الژواية من وجهة نظر الدُراسات Aa‏ الحديثة: ۸۳ . 

(Y)‏ يُنظر: البنية السّرديّة في قصص SLY)‏ الجزائريّة قصة "البحيرة العظمی" لأحمد منور عينة» (رسالة 
ماجستیر)» كريمة نطور. كلَيّة الاداب» جامعة ورقل۲۰۰-۲۰۰۳م: ۲۹ . 

۰۱۱۷ السردي من منظور التّقد الأدبی:‎ Jall يُنظر: بنية‎ (Y) 

)£( نقد الرواية من وجهة نظر الدّراسات ial‏ الحديثة: ۸۳. 


۳ 
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فكيف تجلّت معالجته للرّمن؟ هل توصّل الى اكتشاف البنية a5!‏ في (ثلاثيّة نجيب محفوظ)؟ 
وهل تمكّن من الوصول إلى المفارقة والإيقاع الزَمنِيَّينِ الخاصّينٍ بالرُواية؟ 
GL‏ في المحور النظريٌ والإجرائي 
قراءة في المفهوم والأهميّة والأنواع: 
لعل من الملاحظ الأساسيّة التي تلفت الانتباه في المؤلّفات التَّقديّة المعاصرة Éj‏ التّقد قد 
deil‏ معظم دراساته بمقولة الرّمن» مسلّطًا الضّوء على مفهومه بشکل عام وطبيعته وأنواعه» 
كاشقًا في الوقت audi‏ عن أهمَّيّته في المجال السردي» ولهذا السّبب قدّمناه في دراستنا على 
المکونات الأخرى. 
وعلى الرّغم من اعتماده على فكرة (الزمكان) لا يُمكن الفصل بين الرّمان والمكان في العمل 
الأدبی» وخاصّة في الرُواية» SIV)‏ الرّمن يبقى المقولة المفضّلة في VAGUE‏ 
وتأتي صعوبة تحديد الرّمان من كونه على خلاف المكان لا يدرك إدراكًا حسيًا مباشرّاء 
وعلى الرّغم من سيطرته على جميع مجالات الحياة الا GI‏ الخبرة به يلقّها الكثير من الصّعوبة 
والغموض فهو لا يملك رائحة وليس له ملمس ولا نتمكّن من رویته(» فإحساس الانسان بالرّمن 
واختلاف إيقاعه من عصر إلى آخر sly‏ على اختلاف الحياة هو الذي يُحدّد شكل الأعمال 
القصصيّة من عصر إلى آخر (. 
ويُولي التّقد -على مختلف عصوره - للرّمان اهتمامًا بالغا في النْصوص السرديّة؛ لأنّه 
يُمتّل عنصرًا Geh‏ من العناصر الأساسيّة التي ينهض عليها Gall éa‏ بشكلٍ عام وهو بلا شلك 
أكثر الأنواع الأدبيّة ارتباطًا بالرّمن. NA)‏ يور الرّمن في التأليف القصصی Aad‏ وبناء؛ الأمر الذي 


)1( يُنظر: أشكال الرّمان والمكان في الرُواية» ميخائيل باختين» يوسف حلاق» منشورات وزارة AÉ‏ 
دمشق»٠‏ ۹۹١م:٠»‏ وتشظّي الرّمن في الرُواية الحديثة: ۱۱. 

. 54 يُنظر: القارئ وان العلامة والدلالة:‎ (Y) 

(۳) يُنظر: اد البنيويٌ والنّصُ الرُوائيٌ نماذج تحليليّة من التّقد العربيّ الرّمن - الفضاء - السّرد: ۲۲-۲۵/۲. 


۳ 
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يجعل ais‏ فضاءً عصبًا على التحّديد لكونه عنصرًا (( ليس له وجود مستقل نستطيع استخراجه من 
Gail‏ مثل الشتّخصيّة أو الأشياء التي تشغل المكان» أو مظاهر الطبيعةء فالژمن يتخأل الرُواية 
كلّها ولا نستطيع دراسته دراسة تجزيئيّة» فهو الهيكل الذي تشيد فوقه الرُواية» Agy‏ في العناصر 
الأخرى» وينعكس عليها ۸( ویتطرق التقد إلى أزمنة متنوّعة تتعلّق Sis‏ القصّ("امنها: 


(Gail أزمنة خارجيّة (خارج‎ -١ 
من قبل الكاتب.‎ Gaal أ- زمن الكتابة» أي: زمن كتابة‎ 
بالتّسبة للقارئ.‎ Gall ب- زمن القراءة» أي: زمن قراءة‎ 
ویتضمن:‎ (Gl أزمنة داخليّة (داخل‎ -۲ 
. Gaull أ- ترتيب الأحداث داخل‎ 
. ب- نزامن الأحدات‎ 


والژمن الداخلیْ هو الرّمن التخييليٌ الذي شغل OGI‏ لكونه Sigs‏ بمشكلة الدّيمومة وكيفية 
تجسيدها في Či‏ القصل, ويُعرف بألّه « حقيقة مجرّدة سائلة لا تظهر إلا من خلال مفعولها على 
العناصر الأخرىء الرّمن هو القصّة وهي تتشكّلء وهو الإيقاع (OQ‏ وهذا ما piai JER‏ بنيويًا 
للرّمن» فضلا عن النّظرة البنيويّة له في كونه يتموضع داخل التّسيج النّصيّ ويظهر مفعوله في 
ضوء التأثير على العناصر البنائيّة الأخرى المكونة «Gall‏ فهو مكوّن بنائيٌ لا نستطيع إغفاله أو 


. ۲۱ پنظر : م »ن:‎ (y 
. ۸ يُنظر: تشظّي الرّمن في الرُواية الحديثة:‎ )۳ 


. ۲۷ نجيب محفوظ:‎ SEDI بناء الرواية دراسة مقارنة‎ )٤ 


۳ 


) 
) 
) 
) 
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الاستغناء عنه» إذ AÉ)‏ المسار الذي Gist‏ وفقّا له عناصر Jall‏ بما فيه من شخصیّات وأحداث 
وعلاقات("). 


ويجب أن نشير هنا إلى ÉS‏ التّاقدة نبيلة إبراهيم قد نظّرت لعنصر الرّمن في كتابها المذكور 
آنا ولم نجدها قد وظفته في الممارسة التّطبيقيّة» hd Ley‏ ذلك سبب اعتمادها على منهج 
بروب الوظائفی الذي لم يُعط a]‏ للرّمن في التّطبيق وهذا ما ذهب إليه MÉN‏ 

وقد تناول الأرث النقدي العالمي الحديث عن الرّمن في الأدب بأهتمام واتساع» وقسّمه إلى 
زمن Gal‏ وزمن طبيعيٌ وبهذا الصّدد يذكر أنَّ ر في دراستنا لطبيعة الأدب من زاوية الرّمن ... 
aul‏ الأول الزمن التّفسية. أى. الزمن الدّاخلی» ily‏ الرّمن الطبیعی أو الؤّمن الخارجی (. 
وهو ما يُوْكّد Ui‏ التّمييز بين الرّمنیّین لا يعني تعارضهماء بل USI‏ زمن فضاؤه وخصوصيته» فما 
الرّمن الأوّل الا صورة باطنيّة للششّخصيّات والذكريات» في حين أنَّ الرّمن الطبيعي يتجمّد عبر 
Gaull gall‏ والكوني بين ثنايا الأصوص الذي يخفي وراءه GAS‏ صياغة الكاتب له واتّخاذه 
مرجعًا اله ولمعبّر فيه عن آیدیولوجیته(*) . 


وقد أصبح الرّمن الدّاخليُ موضوعًا أساسيًا للأدب الحديث حتى éj‏ بعض الأعمال Aga yall‏ 
الكبيرةء قد مثّل الرّمن موضوعًا لها مثل رواية البحث عن الرّمن المفقود لمارسيل بروست ورواية 
الجبل السّحريّ لتوماس ole‏ ومن هنا فان (( اهتمام الرُوائِيّينَ ينصبٌ بالذرجة الأساس على 


)١(‏ يُنظر: التّقد الجديد Gall‏ الرُوائُ العربيّ دراسة مقارنة للتّقد الجديد في فرنسا وأثره في التّقد الرُوائيَ العربی 
من خلال بعض نماذجه(أطروحة دکتوراه): عمر عیلان» قسم اللّغة والأدب العربيئ AGES‏ الآداب واللّغات: 
جامعة منتوري» الجزائر» YV) raves =O‏ . 

(۲) يُنظر: التّقد البنيوي والنّصٌّ الرُوائٌ نماذج تحليليّة من التّقد العربی الزّمن - الفضاء- المترد: ۲۲-۲۵/۲ . 
(Y)‏ بناء الرواية دراسة مقارنة ADDU‏ نجيب محفوظ: 145 . 

)£( يُنظر: بنية Gopal Gaill‏ في رواية lie‏ يوم جديد لعبد الحميد بن هدوقه( رسالة ماجستير)» نبيلة بونادة 
قسم alll‏ العربيّة» «Gls! Gls‏ جامعة منتوري قسنطينةء الجزائر» aY ٠٠85-١٠٠4‏ 15. 

)0( يُنظر: تشظّي الرّمن في الرُواية الحديثة : ۸ . 


۳ 
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الرّمن Š‏ )) © ولعله متأتٌ من أثر الرّمن على الشّخصيّة؛ GY‏ رر ál‏ في المكان غير 
محسوس مقابل التَّغيّر الذي يقع للبشر)("ء فهو یُمثل القرّة المحرّكة والمغيّرة لها( 


وفي دراسته الإجرائيّة يعلن adil)‏ عن الأسباب التي دعته للانطلاق في تحليل الرُواية تحلیلا بنائيًا 
من العنصر الزَّمنيَ لكونه یمتل*) 

- الأساس الذي تبنى عليه عناصر التّشويق والسّببيّة والمنطقيّة . 

- لكون الرّمن يعطي الشکل للرُواية على وفق معالجتها له . 

- الشبكة العلائقيّة التي يدرج فيها الرّمن ومدى تأثيره بالعناصر الأخرى 

. بامتياز‎ ġia GA الرُواية‎ Gl ll نوه‎ - 


وهذه الأسباب المعلنة - بلا شك - تنم عن روية نقديّة بنيوية للتعامل مع الرمن في ال 
الژوائی» ويناءَ على هذا الأساس ينبغي الكشف عنه من داخل Gull‏ اللوي الخاضع له. 


يطرح التّقد مفهوم(التّرتيب الرّمنیْ) بوصفه نقنيّة من تقنيّات التلاعب بالرّمن في المستوى 
gph‏ ويعمل على توظيفه وبيان مدى اشتغاله في اللصوص ABE‏ ارتكارًا على رؤى 
ومعالجة جينيت لها؛ لكونها تركّز على جماليّات السّردء فهل التزم بما صرّح به أم ail‏ خرج faic‏ 


يشرع القد في تحليل الرّمن 0 (( استحالة تتبّع خیط fiaj‏ بسطه Galil)‏ دون العودة إلى 
الماضي أو الإشارة إلى المستقبل )) zt‏ وقد توصّل إلى ُن التذبذب الرمنی يتحقّق عبر نقنیتین 
هما: الاسترجاع والاستباق» وهو ما يُحقّق البعد الجمالي للرّمن انطلاقا من مسووليّة الرّمن 


(۱) الفضاء الروائي عند جبرا إبراهيم ba‏ : إبراهيم جنداري» منشورات وزارة الثقافة» بخداد » O ۱ VL‏ 
ae‏ دراسة مقارنة لثلاثيّة نجیب محفوظ: sive‏ 

(Y)‏ ينظر: دلالة المكان في ثلاثيّة نجيب محفوظ دراسة تطبيقيّة (رسالة ماجستير): سعاد دحماني» Gls‏ الآداب 
قسم iall‏ العربيّة» جامعة الجزائرء ۷ ۰۰۸ ۲م: Yeo‏ . 


( 
( 


۳ 


ونام ات ماه ما میت aks‏ اه ۳9 : 


Pes 
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الدّاخليّ (النّفسيّ) الذي يُعنى بتصوير الواقع eml‏ من ماعن ceeds‏ اد غت ال ات تخل 
محل الصّدارة وفقد الرّمن معناه وأصبح منضويًا ومنسوجًا في خيوط الحياة التّفسيّة(') . 
إذا ينطلق التّقد في معالجته للرّمن من المنطلقات البنيويّة ولا سيّما في الاستناد - كما أسلفنا- 
إلى جيرار جینیت» مشيرًا إلى GI‏ الزّمن تحكمه علاقات أو تقنيّات مهمّة ومنها: 
-١‏ التّظام (الترتيب). 
-١‏ الدّيمومة (المدى) . 
۳- التواتر (الاسترداد). 


أولًا: التظام (الترتيب iial‏ للأحداث) 


یخضع ترئیب الاحداث في ار Void)‏ لطريقة س بختارها الکاتب ویعرضها 
بصورة فیْة؛ GY‏ زمن القصّة يسير بطريقة خطيّة تتابعيّة» في حين زمن الخطاب يقطع نم یعود 
إلى الماضي أو یقفز إلى الأمام(» أو هور ترتیب الأحداث على Lat‏ الزّمنَ حسب ظهورها في 
الخط الستّرديّ )0.مشیزا إلى Gf‏ (( التسلسل التَّصّيَّ للرّمن في الرُواية من تقديم وتأخير وحذف 
وغير ذلك من الأبنية الهامّة في الژولیغ/٩)» Thay‏ التّفد للترتيب الزن بين زمن القصّة وزمن 
الخطاب بالمخطط )39 )0 


الماضي الحاضر المستقبل 





خط الرّمن 


OY ن:‎ ca يُنظر:‎ )۱( 

(Y)‏ يُنظر: نقد الرواية من وجهة نظر الدراسات اللغويّة الحديثة :٠٠٠و‏ بناء الرُواية دراسة مقارنة لثلاثيّة نجيب 
محفوظ : ۲۷ . 

(۳) تشظّي الرّمن في الژواية الحديثة: ۲ . 

)£( بناء الرواية دراسة مقارنة ADDU‏ نجيب محفوظ: ۳۷ . 


(۵) يُنظر: م» ن: ۰.۲۹ 


= 
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ail 





علمًا éj‏ الاختلاف في التَّوجّهات البحثيّة لا يمنع من GLY!‏ على نقطة أساسيّة عند علماء 


السّرد متمثّلة في العلاقة بين زمن القص وزمن الحكاية؛ GY‏ أساس البناء المتّردي یکمن في 
الانزياحات الرّمنية() 


ويذهب adil)‏ إلى ai}‏ يجب على الكاتب تحديد نقطة البدء في الزواية (( ولمّا كان لا As‏ للرُواية 
من ALE‏ انطلاق as‏ منها فان الرُوائيَ يختار نقطة البداية التي تُحدّد حاضره وتضع بقية 
الأحداث على خط الرّمن من ماض ومستقبلٍ وبعدها يستطرد Gall‏ في اتجاه واحد في الكتابة 
غير al‏ یتذبذب ويتأرجح في الرّمن بين الحاضر والماضي والمستقبل )1 وفي ما يبدو أنَّ 
التذبذب والتأرجح في الرّمن هو الذي يخلق الانزياح ويمنح Gal‏ جماليّة. وعلى سبيل التمثيل 
يقف التّقد على افتتاحيّة ثلاثيّة نجيب محفوظ التي تتميّز بالتذبذب الزَّمنيّ بين الماضي والحاضر 
وسببه هو Gl‏ الرّاوي يبدأ من ( لحظة من لحظات حياة الشخصیّات BI‏ يعود إلى الماضي 
لتعريف القارئ بخلفياتها» ويقف على افتتاحيّة بين القصرین ويتوصّل إلى رصد Glas)‏ في 
الافتتاحيّة بحيث لا نقدم بشکل متسلسل إذ يخلط بين الحاضر والماضيء ويعمل على إدخال هذه 
العناصر في شكلٍ عادات وروتين يتكرّر کل یوم(*) 


لذا يستهل É‏ دراسته في الوقوف على الافتتاحيّة إذ تضع اليد على Gehl)‏ الذي يُشكل نقطة 
الانطلاق» iaa‏ طبيعتها في نقاط منها: 


(۱) ينظر: تشظي الرّمن في الرُواية الحديثة: é‏ 

(۲) بناء اسآ v4‏ 
(Y)‏ + ن: 

)£( يُنظر : بناء الژواية دراسة مقارنة لثلاثيّّة نجیب محفوظ : 


۳ 
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- تتكوّن الافتتاحيّة من عنصرين هما الماضي والمکان» فمن الملاحظ Éj‏ التّقد يتكئ على مفهوم 
(الفضاء) المتشكّل من (الماضي والمکان)» على الرّغم من إعلانه عن تبني مصطلح المكان 
في التّنظيرء فضلا عن وعيه بشموليّة الفضاء ومحدوديّة المكان . 


نضح لنا من دراسة التّقد للافتتاحيّة أنه يقف على افتتاحيّة بين القصرين» ويتعرّض | 
ویتضح لنا من درا 1 f‏ يه بين ين» ويتعرض ! 
افتتاحيتي ة الشوق وا 4 O) à ۱ Thee hu ae‏ 


- ملء الفراغ الذي تركه الكاتب بين الجزأين . 
- ربط أجزاء DEI‏ بعضها ببعضء حيث Gi‏ قالب DU‏ يدعو إلى وحدة الأجزاء من Ags‏ 
ومن جهة أخرى تدعو إلى الانفصال والاستقلال . 
وقد أعطى جينيت Gaal‏ بالغة في دراسته للعلاقة بين زمن daill‏ وزمن الحكاية» أو ما 
يطلق عليها المفارقة «Ae‏ ونتحقّق في Gell‏ السّرديّ في ضوء تقنيّات منها(: 

. وهو القفزة إلى الامام‎ 2) galt الاستباق( )أو‎ -١ 

J‏ الاستباق في الرُواية على وفق الدّراسة لم يُوظّفه الكاتب شأنه شأن GES‏ الواقعيّينَ» إذ 
لا يتناول المستقبل في صورة استباق أو تنب لإخبار القارئ بما سيقع Le}‏ كان یمس المستقبل في 
صورة توفعات أو تخطيط من الشتّخصيّة في ضوء المواقف التي تجتازهاء وكانت هذه HAE I)‏ أو 
الخطط نتحفق أولاء وتتحقّق تبعًا لنطوّر الأحداث ولم يكن استباقّا بأي حالي(). 


ويجد التّقد éj‏ نجيب محفوظ لم يستفد من تقنيّة (الاستباق)؛ EY‏ المنظور الزَّمنيَ يُبنى أساسًا 
على فكرة التداعي والمناجاة» وهما نقنیتان تخصّان روايات تيار الوعي والژواية التَّفْسيَّة» وهذا 


۱ من : ۲۵ . 


( ُنظر: 
(Y‏ يُنظر: بناء الرُواية دراسة مقارنة ADU‏ نجيب محفوظ: ۲۸. 
(Y‏ يُنظر: م» ن: ۰.۳۹ 
(é‏ يُنظر: م» ن: TA‏ 
0( پنظر : 
PT‏ 


3 ل الرّمن في الرواية الحديثة: .٠٤‏ 
oly‏ الكواية دراسة مقارنة AIDE‏ نجیب محفوظ: 24 


۳ 


) 
) 
) 
) 
) 
) 
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الموقف النَّقديّ بدوره هو الذي حدا h‏ الانتقال من الذراسة البنيويّة للرّمن بكونها عنصرًا El‏ 
في Gaull Gall‏ إلى مجال العلوم الانسانيّة ارصد خصوصيّات all‏ الكوني Cill‏ مما 
يعني خروجًا عن الذراسة البنائيّة للرّمن ولم تلتزم بما موجود في Gaill‏ ومحاولة إعطاء تفسيرات 
خارج السّياق النَّصَّىٌ . 


۲- الاسترجاع أو الرُجوع إلى الوراء: وهو على عكس الاستباق Éi‏ العودة إلى الوراء 
ويعرف ad‏ استرجاع السّارد لحدث وقع في الماضي القريب أو الماضي البعيد عن 
طريق الحلم أو الحوار أو KÉ‏ قاطعًا لسير الأحداث في الماضی(» وينقسم على 
ثلاثة أقسام: 

أ- الاسترجاع الخارجيٌ يعود إلى ما قبل بداية Gall‏ السّردي. 


ب- الاسترجاع CAI‏ يعود إلى yak‏ لاحق لبداية Galll‏ قد تأر تقديمه في Gall‏ 
والاسترجاع Ladd‏ وهو يجمع بين التّوعين. f Y)‏ جينيت يطلق عليه الاسترجاع المختلط 
والبارز في هذه التقسيمات UG)‏ لا تبتعد أو تختلف عن تقسيم جينيت لهاء ويرى التّقد في هذا 
الشّأن OF‏ سير مجرى الرّمن في الثَلائيّة يخضع لتقنيتي الاسترجاع والاستباق وهو بذلك يختلف 
عن أسلوب الكتابة في الرُوايات الواقعيّة التي day‏ فيها Gall‏ على وفق خط متواصلٍ مسنقیم("). 


Ss,‏ النّقد Gf‏ رر الاسترجاع بأنواعه الثّلاثة Éa‏ جزءًا Óla‏ من Gell)‏ الرژوائی وله تقنيّاته 
الخاصّة ومؤشراته المميّزة ووظيفته التي تختلف من رواية إلى رواية (NC‏ وقد وضّحت الدّراسة أنَّ 
الكاتب قد لجأ إلى الاسترجاع الخارجيٌّ لملء فراغات زمنيّة تسهم في فهمٌ مسار الأحداث» وتركّز 
ذلك في الافتتاحيّة أو عند ظهور شخصيّة جديدة من أجل التَعرّف على ماضيهاء فضلا عن 


)1( يُنظر: التقد الجديد Sal‏ الرُوائيُ العرييٌ دراسة مقارنة للتّقد الجديد في فرنسا وأثره في التّقد الرُوائيّ العربي 
من خلال بعض نماذجه: YVI‏ 

(۲) يُنظر: بناء الرُواية دراسة مقارنة لثلاثيّة نجيب محفوظ: ۳۷. 

sill (Y)‏ الجديد والنّصٌ الرُوائيُ العربي Gill‏ الجديد Gaill‏ الرُوائيُ العربيٌ دراسة مقارنة adill‏ الجديد في فرنسا 
وأثره في التّقد الرُوائيَ العربَّ من خلال بعض نماذجه: YVE‏ . 


an) ن:‎ ca (£) 


۳ 
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علاقتها testy‏ الأخرى(): وذلك بالاعتماد على الذاكرة إذ تستحضر إحدى الشخصیّات 
ماضيها؛ GY‏ « الاعتماد على الذّاكرة يضع الاسترجاع في نطاق منظور الششّخصيّة ويصبغه 
بصبغة خاصّة ويُعطيه مذاقا C Gihle‏ ويجد Sl‏ وروده كثيرٌ في Gl‏ الرُوائيّ الواقعيّ Ale‏ 
إذ يترك ( الرّاوي مستوى القصل الأول ليعود إلى بعض الأحداث الماضية» ويرويها في لحظة 
لاحقة لحدوثها »۱ ويتفرّع الاسترجاع في الرُواية إلى نوعينٍ هما: الاسترجاع الخارجيّ 
والاسترجاع الدّاخليٌ . 

والاسترجاع Call‏ الذي a‏ وظيفته في ملء فراغات زمنيّة ساعد على فهم مسار 
الأحداث» أو العودة إلى شخصیّات ظهرت بإيجاز في الافتتاحيّة ولم يتسع المقام لعرض خلفيّتها 
أو تقدیمها(*» إذ يبرز هذا gall‏ من الاسترجاع عندما ر تكون المقارنة والمقابلة بين الماضي 
الخارجيّ والحاضر الرُوائيَ إشارة إلى مسار الزَّمنء ومقامًا لإبراز معالم التغير ومواضع التّحؤّل. 
كيف كانت الأحوال في الماضي وکیف آصیحت؟ فالعادات تتغیر آو تظل کما هي CQ‏ ويستشهد 
Gail‏ رر ولكن عائشة كانت مشغولة في تلك tal‏ بل إلى مرآة فوق نضد بين حجرة ZA‏ 
وحجرتهاء لم تزايلها sale)‏ الثم إلى مرآة وان لم يعد لها معنى بمرور الرّمن لم يعد يروعها منظر 
P ENA EPEN‏ سألها صوت باطنيٌ oF"‏ عيشة زمان؟ " أجابت دون اکتراث» وأين محمد 
وعثمان وخلیل )(» فمن الملاحظ علی aif adit)‏ اکتفی باعطاء مثال علی ذلك من دون الاشارة 
إلى تواتر التَقنيّة أو درجة حضورها في النَّصّ مما انعکس على الدّراسة التي لم تعط انطباغا 
Ga,‏ إذ لا يسعنا إلا أن نجاري الرّأي القائل shy:‏ الدّراسة aja‏ للرّمن على التتائج التي 


„É ل‎ ba: TR 

i oet 
ee ينظر:‎ (£) 
٠ م»ن:‎ (°) 
e 2۱ ee ere er: 

(Y)‏ ینظر : التقد الجديد وال الرُوائيُ العربئ دراسة مقارنة للتّقد الجديد في فرنسا وأثره في التّقد الژوائین العربین 
من خلال بعض نماذجه: VO‏ . 
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Atl ee) ids‏ فجاعت کل CH)‏ مرقملة Gait Alias‏ الراحدة متها عم 


الأخرى )۱ . 


ويتوصّل adil)‏ إلى نتيجة مودّاها وجود هذا التَّوع رر في QS‏ أكثر منه في قصر 
الشوق(» ولا oli‏ مسوغا لتعليله الذي يُعزى إلى رواية A Sat‏ التي مثّلت ر المطاف الأخير 
للأجيال التي تتحدّث عنها TE‏ نجيب محفوظ مما يبدو مسوغا أن تكثر شخصيّات هذه الرواية 
من استرجاعها للماضي المتمتثل في الجزأين السّابقين» فضلا عن Gf‏ هذا الاسترجاع يُوحي 
بانكسار GIA‏ في حاضر الرواية ونآژمها في محيطها لذا فهي تهرب إلى الماضي Cus‏ عاش 
أبطاله في جهلهم كما أرادوا IG‏ 


وفي ما Gandy‏ النّوع الثاني من تقنيّة الاسترجاع فیتجلّی في الاسترجاع الدّاخلی الذي يلجأ 
إليه الكاتب لیعالج رر الأحداث المتزامنة حيث É‏ تتابع Gall‏ أن يترك الشَخصيّة الأولى ويعود 
إلى الوراء ليصاحب الشنّخصيّة التّانية )0ء ویتوصل al‏ إلى عدم ورود هذا BES: gall‏ في 
الرُواية إذ ر ينتج عنه بعض Qual)‏ 0 ويُلاحظ Gf‏ التّقد في تنظيراته قد أضاف ÚG éy‏ 
للاسترجاع ولم يُقدّم أنموذجًا له في ADEM‏ وبقي على مستوى (eid ÄN‏ وهذا مردود برأينا إذ 
إلّه قد أشار إلى وجود الاسترجاع المزجيّ في الرُواية» والقصد منه هو حضور e Ál‏ كليهما أي: 
الداخلی والخارجین في Gall‏ الژوائی. 


۱) بنية isal Jail‏ من منظور التّقد الأدبی: ۱۲۷ . 
(Y‏ بناء الرّواية دراسة مقارنة ADDU‏ نجیب محفوظ: 4١‏ . 
۳( التحليل البنيوي للژواية العربيّة ۵ 2 ۳ . 

اک )£ 


ce (°‏ ن: 


؟) يُنظر: التّقد الجديد Gailly‏ الرُوائٌَ العربئ دراسة مقارنة للتّقد الجديد في فرنسا وأثره في Á‏ الرُوائيَ العربي 
من خلال بعض نماذجه: YVI‏ 


) 
) 
) 
) 
) 
) 


۳ 
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ثانيًا: الدّيمومة() أو المدی(۲): 


وتعرف Lib‏ علاقة Las‏ بين أحداث القصّة كما هي في الواقع وبين المدّة الرّمنية التي 
تستغرقها في Gaill‏ من حيث السُرعة والبطء(۰ أو هي الدّراسة المقارنة لتقطيع الحكاية على وفق 
(الستّنوات» الشهور» cal)‏ الأحظات) وتقطيع Gig jail‏ لعدد السُطور والصَفحات(؛). LÍ‏ بالنّسبة 
لأشكال تُحقّق Angell‏ في jal‏ السردي أو ما يطلق عليه(تقنيّات الإيقاع (iad‏ فیوضحها 
ail‏ بما يأتي: 

)= — آو الإسراع: هورر ضغط فترة = في ~ 37 2 A‏ 3 هو أحداث 
بها | دور الکلمة في ایام os ób‏ لم Vahi‏ وبذلك يكون زمن sail‏ > زمن ene‏ 
Sidi,‏ له بالمخطط الاتيی(: 


JOY : يُنظر: م»ن‎ )١ 


۲ پنظر : تشظي الرّمن في الرواية الحديثة: VE‏ 
۳ : نقد د ALIN‏ من وجهة نظر 9 pall‏ 2% الحديثة: ۶۳ وتشظي الرّمن في الژواية الحديثة: ۵۲ . 


) ينظر 
aii (é‏ 
a N‏ 65. 
( 
) ينظر 
( 


له 
1( يُنظر: pi‏ و Pa‏ 
A‏ يُنظر: re er T‏ اه 


۳ 


) 
) 
) 
) 
) 
) 
) 
) 
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ويقف التّقد على التلخيص ويصل إلى Gi‏ نجيب محفوظ لم يُوظّفه على مساحة واسعة من 
Gail‏ ¢ لأته كان يحصر الحوادث في إطار Jie}‏ محدود» كما Ef‏ الوقفة الوصفيّة قليلة وقصيرة 
في Gall‏ وهو في ذلك يخالف أسلوب Catal ll‏ في كتابة الرُواية. 
۲-الحذف عند جينيت: He‏ عنه في التّقد بمصطلح التّغرة()» وهو ما يتعلّق بسرعة Gail‏ الزّمنيّة 
إذ يمر الكاتب على مدَّة من دون ذكرها في Shady () Gall‏ له بالشکل الآتي(): 
إغفال في Gail‏ الزمن iall‏ 





سنوات أو أسابيع 
yell Lal,‏ فتتميّز بحضورها على نوعين هما: التّغرة المذكورة المميّزة: التي تدل gale‏ عبارات 
منها بعد مرور سنة Éy‏ الضّمنيّة: التي يكتشفها القارئ» وهذا gill‏ يطلق عليه جينيت (الحذف 
الضتّمني)» وهو أكثر حضورًا من التّوع الأوّل في نص الا 
۳-الوقفة: عبارة عن توقف زمنيٌ في سير ال من دون OI‏ حركة زمنیة(* Bing‏ ذلك في ضوء 
الوصف أو الم أو التحلیل» ویْمثل له بالشکل الآتي(“: 


الوصف هه re‏ 


5) يُنظر: من : 55. 


[= 
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-٤‏ المشهد: وهو( المساواة بين زمن Gaill‏ وزمن الحكاية )۰۱ ويقترب المشهد gall‏ في 
القص من المسرح لاحتوائه على الصّراع aililly‏ في كثير من الأحيان ولا شك في Éf‏ هذه 
المساحة أضفت على المشهد طابعًا جديدًا فأصبح أقرب إلى بؤرة زمنيّة أو نواة أصيلة تبنی 
حولها العناصر الأخری( ویمثل له بالشکل الآتي(): 

Gail‏ النصي 


المشهد الحوار زمن الحدث 


والمشهد يعطي ( للقارئ إحساسًا بالمشاركة الجادّة في الفعل إذ Ai}‏ يسمع عنه معاصرًا 
وقوعه LS‏ يقع بالضبط وفي نفس لحظة وقوعه لا يفصل بين الفعل وسماعه سوى البرهة التي 
يستغرقها صوت الرُوائيَ في قوله» لذلك يستخدم المشهد للحظات المشحونة ویقدم الرّاوي دائمًا ذروة 
سياق الأفعال وتأزُمها في مشهد )0ء وينماز بكونه Éi‏ أساس الرُواية وينّصف بصفات المشهد 
Gall‏ بما ينضوي تحته من صراعات وحركيّة للشُخصيًات . 


والملاحظ من الأشكال أو المخطّطات الواردة في التّقد الذي يعتمد على تسمية الرّمن ان 
ومن cn‏ ره اس امه من فل هار فا حول saath‏ أن من shal UDA‏ 


ما ینف ۳ )°( 


۱) تشظّي الرّمن في الرُواية الحديثة: VE‏ 

. 55-568 نجیب محفوظ:‎ SED يُنظر: بناء الرواية دراسة مقارنة‎ (Y 
02 يُنظر: م »ن‎ (Y 

£( بناء الرّواية دراسة مقارنة ADDU‏ نجیب محفوظ: VO‏ 

)0( يُنظر: مستویات البناء Â‏ في: رائحة الکلب» حمائم الشفقء عواصف جزيرة الطیور وزهور الأزمنة 
المتوحشة لجيلالي خلاص: ليندة حفصی» (رسالة ماجستیر)» قسم Gall)‏ العربيّة S‏ الاداب» جامعة منتوري؛ 
۰۱۱۰۹ م: AT‏ 


) 
) 
) 
) 
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ويتّضح لنا من هذه المخططات التي وضعها التّقد أنه أراد توضيح المفاهيم البنيويّة للمسّرد 
وتقديمها للقارئ العربيّ بيسرء فقد كان له فضل السّبق في استقدامها إذ سرعان ما اعتمدها 
الباحثون وأخذت تستقطب اهتمامهم . 


ands,‏ التّقد مسوّغًا لدراسته للمدّة الرَّمنيّة أي من حيث سرعة Gal‏ وبطئه بقوله:(( ولا نذعي 
بأي dle‏ من الأحوال LE‏ سنتمكن Laila‏ من التحليل الدّقيق التفصيليٌ لهذه العلاقة. حيث éj‏ الزّمن 
الطبيعيّ لوقوع الأحداث SY‏ في dle US‏ من الأحوال في كلمات Gaaill‏ الرُوائيَ ليستطيع 
الباحث أن يتبيّن النّسبة الصّحيحة» ولكن Chesil‏ إلى نسب تقديريّة يكشف عن حقائق هامّة في 
هذا المجال. فإنّه ممّا لا شك فيه Gi‏ تقديم فترة زمنيّة قصيرة في عدد كبير من الصّفحات يودي 
إلى إيقاع مختلف كل الاختلاف عن معالجة فترة زمنيّة طويلة ممتدّة في بضعة أسطر C‏ وفي 
هذا الشأن نجد adil) Gf‏ قد حذا حذو AÚ‏ تودوروف الذي اضطر للحديث إلى نسب تقريبيّة () . 


)"( التواتر‎ ÉG 


تعد من المقولات المهمّة - وفقا للرّؤية النّقديّة على الرّغم من تجاهلها من قبل مطبقي منهج 
جيرار جينيت لصعوبة التّعامل معهاء ويُقصّد به هو رجوع العناصر نفسها عن طريق تكرار 
العنصر اتحكاقة مرات she‏ في القن آو عن طریق الاستعادة وهو Gail‏ الواحد لاحات 
تكرّرت(). 


وفي تناوله لأقسام الرّمن في بناء الثلاتيّة يقف على الرمن التّاريخيّ» فالتاریخ جُمثل ر إسقاطًا 
للخبرة البشريّة على خط الرّمن الطبيعيّ. وهو يُمتّل ذاكرة البشريّة... ويستطيع الرُوائيُ أن يغترف 
منه Las‏ أراد أن يستخدم خيوطه في عمله ob, (dil‏ وفي SEEN‏ نتمیز بتحديد محكّم من حيث 


. oY ل‎ 

. ۱۶۰ : يُنظر : الفضاء الروائي في روايات جبرا إبراهيم جبرا‎ (Y) 
Yo ینظر : تشظي الرّمن في الرُواية الحديثة:‎ (Y) 

)£( يُنظر: م »ن YO?‏ 

(e) 


0( بناء الرُواية دراسة مقارنة لثلاثيّة نجيب محفوظ: 55 . 


۳ 
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الشکل الرمنی فنجد(۱): 


. م١115 بين القصرین: من أكتوبر ۱۹۱۷ إلى ابریل‎ -١ 
. إلى أغسطس ۱۹۲۷م‎ ١175 قصر الشوق: من یولیو‎ -۲ 
. السكريّة: من ینایر ۱۹۳۵ إلى صیف ۶ ۱۹م‎ -۳ 


ويشير التّقد في ضوء دراسته للرّمن التأريخيّ إلى Gi‏ الانسان Gy‏ العالم رویتین 
aliia‏ تین( ): 


رؤية تشاؤميّة تعد الرّمان عنصرًا تدميريًا يُحطّم قوى الإنسان . 
رؤية تفاؤليّة تجعل من الرّمان الذعامة الأساسيّة في بناء صرح الحضارة الانسانيّة. 


والجدير بالذكر أنّ رؤية التّقد للرّمن المتأئية من المقابلة بين الرویتین GEE‏ من فكرة 
AGEN‏ إحدى مرتكزات التّقد البنائيّ» فضلا عن تفسيرها تفسيرًا فلسفيًا . 


ويرى التّقد GI‏ الزّمان التأريخيّ stead‏ عبر طرائق مختلفة منها(": 


يجعل من الوقائع التأريخيّة التي وقعت في فترة زمنيّة إطارًا للرُواية فتصير هذه الوقائع معالم على 
الطریق يتعرّف القارئ عن طريقها على الواقع الخارجيّ في Zs Gall‏ فيُوظّف الكاتب 
الحوادث التأريخيّة لتشكيل خلفيّة تتحرّك في مجالها شخصيّات الرُواية» وهو ما لجأ إليه نجيب 
محفوظ في OÉ‏ ومن ذلك اشتراك فهمي في المظاهرات في ثورة ۱٩‏ ووفاته في (حدی 
المظاهرات المّلميّة بعد انتصار الثّورة برصاصة طائشةء فللأحداث Mey‏ دوز مهم في تلاحم 
الأحداث بحيث يتطابق الإطار الرّمنيٌ الدّاخليٌ للرُواية ممثلا بعمر الخصیّات مع الإطار الزّمنيٌ 
Zell‏ ممثلا بالحقبة Qa Gl)‏ 


(۱) يُنظر: م» ن: 55 . 
(Y)‏ ینظر : ca‏ ن: ۶۷ . 
(Y)‏ يُنظر: بناء الژواية دراسة مقارنة ADU‏ نجیب محفوظ: 1۹-4۸ . 
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ABD, الرّمن الكونيّ وهو الوع الثاني من الرّمن الخارجيّ فينفرد بالتكرار‎ Gl التّقد‎ ines 
AGE الحياة وتجدّدهاء وقد تجلّی ذلك واضحًا في‎ Gal بأساطير الخصب الرّامزة إلى‎ Gade إذ‎ 
الرّمن تقسيمًا موسميّاء إذ تشهد نهاية بين القصرين وفاة فهمي وميلاد نعيمة» كما تتزامن‎ abd فقد‎ 
وفاة ابني عائشة وميلاد كريمة في قصر الشوق»ء مع وفاة أمينة وميلاد ابن كريمة في نهاية‎ 
(a8 Stall 


Lely‏ الرّمن انس فنلاحظ a Gf‏ قد تمتّل نموذج جينيت بصورة واضحة في مجالي سرعة 
لت وبطثه إذ أشار إلى التّغرة (الحذف)» الوقفة» المشهد والتلّخيصء ومن جانب آخر al‏ لم 
يلتزم بالأصل المنهجيٌ فهو pith‏ دراسته على أساس مقارنة مساحة jail‏ وسرعة الحدث» Ej Ý)‏ 
جينيت aÑ‏ دراسته على أساس المقارنة بين زمن القصّة وزمن السُرد("). 
نستخلص من دراستنا النقديّة لبناء الرّمن في کتاب(بناء الرُواية) ما يأتي: 
- استثمر التّقد في المعالجة الزمنيّة البنائيّة المعطيات الغربيّة تنظيرًا أكثر منه تطبيقاء مما 
انعكس على الاح محاولًا البرهنة على الطروحات الخارجيّة من Gail‏ وليس العكس مما 
انعكس على المنهج المتّبع . 
- تقصّى all‏ الرّمن cms‏ مفهومه آنواعه» شعريتة» مما ينبئ عن ai‏ تعامل مع الرّمن بکل 
أبعاده وقدّم تفسيرات متنوّعة له مما آخرجه عن مجال اشتغاله المتمثل في المنهج البنيوي . 
él -‏ دراسة الرّمن Aja‏ والاعتماد على أمثلة مجتزأة لا يمكن GAA‏ بها والوصول إلى إعطاء 
البنية الرّمنيّة المتحكّمة في Geil‏ الرُوائيَ Lél‏ جاعت النّتائج تقديريّة» وهذا ما وجدناه واضحًا 
في معالجته للمفارقة ÓN‏ والإيقاع الزّمنيّ» وهو بلا شك يُشير إلى التّمثل الواضح لمنهج 
جينيت الذي يرى صعوبة تحليله ودراسته فقد aS)‏ على (( التحليل المفصّل لهذه الآثار متعبًا 


(۱) يُنظر: ما ن: 50 . 
من خلال بعض نماذجه: ۲۷۷. 
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وخاليًا من dda US‏ حقيقيّة... مادام الزّمن القصصی يكاد Y)‏ یستدل (ale‏ أبدَا ABIL‏ التي قد 


تكون ضروريّة فيم) O)‏ . 


المكان في المحور النّظريٌ والإجرائي 


قراءة في المصطلح. المفهوم. الأنواع 


يرد HAS‏ في التّقد مصطلح المكان والمصطلحات الأخرى المقاربة cal‏ ومنها الفضاء والفراغ 
والبقعة» فضلا عن الثبّه إلى الفرق بين المكان والفضاء(» وهذا ما ینب من جهة عن تعدد 
المصطلحات التي تُطلق على المکان» واختلاف دلالة هذه الکلمات من جهة آخری» حيث Éj‏ كلا 
من (الموقع والمكان) یدلّان على المكان المحدّد الذي يتركّز فيه الحدث, بينما كلمة (الفراغ) تدل 
على المكان المتّسع الذي تتكشّف فيه الأحداث. الا أنه وعلی الرّغم من الوعي باختلافهاء Shad)‏ 


ر الا ّنا التزمنا في هذا 


پنظر : بناء الژواية دراسة مقارنة لثلاثيّة نجیب محفوظ: ۷۲-۷۵ . 


)۱( 
)۲( 
(۳) يُنظر: المصطلح (gall‏ في التّقد الأدبيّ العربی الحدیث: EYY‏ 
)£( 


Él‏ مصطلح (المکان) اتساقا مع الوا ق Oall‏ وذلك بصريح العبارة 


البحث استخدام کلمة المکان اتساقا مع لغة Gill‏ العربیخ)(*) 


E : خطاب الحكاية‎ ١ 


۲ 


É‏ بناء الرُواية دراسة مقارنة لثلاثيّة نجیب محفوظ: كلا 


[= 
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وعليه فهناك مفهومين للمكان UH)‏ فهو( محدّد يتركّز فيه مكان وقوع الحدثء والآخر أكثر 
اتساعًا ied‏ عن الفراغ المتسع الذي تتكشف فيه أحداث الرُواية MG‏ ولا ريب في aH‏ تنبّه إلى 
وجود فرق بين النَّوعينِ لكون الفراغ آشمل» ونحن نرى GI‏ التسمية الأقرب إلى الموضوعيّة هي 
(الفضاء) بدلا عن الفراغ. 


ويُشير التّقد في Gaal‏ دراساته إلى }44 قد يدرس الرّمان إلى جنب المكان في مصطلح Á‏ 
yÍ‏ وهو (الزمكان) استنادًا إلى رؤية النّاقد ميخائيل باختین(۲) فيصبح ipl‏ عن علاقة الرّمان 
بالمكان سؤال مشروع متى يبدأ الأول وأين ينتهي الثّاني؟ وهل يمكن الفصل heis‏ 


ان هذه الإشكاليّة يجيب عنها التّقد في صدد الحديث عن الرُواية « IY‏ كان الرّمن Bid‏ 
Lal‏ الذي تسیر عليه الأحداثء فإنّ المكان يظهر على هذا Lal)‏ ويصاحبه ويحتويه)()ء 
ويواصل مناقشته لهذه المسألة شارحًا لها بقوله: يدرك الرّمان إدراكًا غير مباشر من خلال فعله 
في الأشياء يدرك المكان إدراكًا Lhe‏ مباشرًا ... فمن معناه الفيزيقيّ القريب البعيد المرتفع 
المنخفض إلى معناه الميتافيزيقيّ المتدئي الرّفيع الوضيع »7ء إذ لا ينفصل الرّمان عن المكان في 
Gail‏ الأدبی Lil‏ جاء الفصل للدراسة فقط. 


ويشير التّقد إلى Gl‏ النّصّ الرُوائيَ يخضع إلى (( تنظيم مكانيّ آخر من حيث تكوينه 
المادّي. Éli‏ الرُواية تأتي في شکل يطبع Las‏ أو sc‏ خطوط مختلفة وينقسم إلى فصول وفقرات 
وجمل. وتضبط الجمل وعلاقاتها علامات وترقيمات وفواصل ونقاط. وکل هذه الوسائل تستخدم 
استخدامًا جماليًا يخدم البناء الرُوائَيَ MQ‏ ويرى التّاقد محمّد سويرتي Gi‏ مفهوم الفضاء المذكور 


VU :نءم)١(‎ 

. ٩ الأدبئ:‎ adil, .١١ يُنظر: تشظي الرّمن في الرُواية الحديثة:‎ (Y) 

(Y)‏ يُنظر: شعريّة الفضاء المغلق السجن أنموذجًا ( رسالة ماجستير): ريمة برقرق كليّة الآداب والعلوم 
الإنسانيّة - جامعة الحاج لخضر - باتنة» الجزاثر 57١‏ ١ه‏ - ۲۰۰۹م(الشبكة المعلوماتيّة). 

)£( بناء الژواية دراسة مقارنة لثلاثيّة نجيب محفوظ: VT‏ 

)0( القارئ l,‏ العلامة والدّلالة: ۲۷ . 
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آنقا في il‏ لا يختلف ela Úe‏ به الغربیون في قولهم :(( ما الفضاء الأدبيٌ ؟" ما هو على 
الورقة سوی إعداد بیاضات واسودادات... وبالمعنی الأكثر تجريديّة» ai]‏ الموضع الذي نتورّع فيه 
الاشارات في آن واحد MQ‏ ولعل ال يشير إلى الفضاء ال تمييرًا له عن غیره . 


وبالتسبة إلى كيفيّة تحدید مفهوم (المکان) في l‏ فإنّه يُحذ بتعریفات كثيرة منها("): 


- المکان: Ghd‏ الخلفيّة أو الاطار التي تقع فیها الأحداث ely‏ هذا يُعطي دلالة مباشرة عن 
طبيعة تشکُل المکان في Gall‏ السردي. 

- المکان: لیس حقيقة مجرّدة Lally‏ يظهر في الأشياء التي تشغله. وهو ما Sih‏ الاندماج البنائي 
بوصفه عنصرًا igs‏ في المكوّنات الأخرى ویتأثر cle‏ أي في ما يخصٌ وظیفته. 

- يتمظهر المكان في العمل Coa all‏ في ضوء تقنيّة الوصف. فبناء أو تشكيل المكان في Gail‏ 
coil‏ ينهض على أساس خبرة الكاتب في توظيفه للوصف توظیفا Cue: lee‏ في خدمة 
محور «alll‏ فضلا عن الدّور الذي يلعبه في إضفاء الدّلالات المؤثّرة على مسار Øl‏ 


وهذه التحديدات Gai‏ على Gi‏ المكان في العمل Coa)‏ ليس هو المكان الواقعيٌ بل المكان 
المنزاح عن الواقع» فضلا عن yall‏ الذي يضطلع به في البناء Aal‏ 

ويُضيف Éf ail)‏ ( المكان حقيقة معاشة gy‏ في البشر بنفس القدر الذي يُؤثرون فیه فلا 
يوجد مكان فارغ أو سلبيٌء ويحمل في طياته قيمًا تنتج من الثنظيم المعماري» كما تنتج من 
التّوظيف الاجتماعيّ فيفرض کل مكانٍ سلوكًا Lala‏ على النّاس الذين يلجؤون al‏ ولعل هذا 
ما يشير إلى صلة المكان ر AN‏ القائم في dally Gall‏ هي صلة ترجمة إلى أنساق مكوّنة من 
رموز واشارات تنهض على غرار أنساق آخری تم التواضع بخصوصها بين مجموع آفراد المجتمع. 


)1( اد البنيوي وال الرُوائيُ نماذج تحليليّة من التّقد العربيّ الرّمن -الفضاء- السترد: ۸5/۲. 

VV: نجيب محفوظ‎ ADU دراسة مقارنة‎ LLII يُنظر: بناء‎ (Y) 

Nall جمالیّات المكان»‎ GUS يوري لوتمان» تقديم وترجمة: سيزا قاسم» ضمن‎ AN مشكلة المكان‎ (Y) 
. 17 za) ۸ ۰۲ لبيضاءء ط‎ mj 
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ذاك ما يُسمّيه " لوتمان " ب" نظام النمذجة الأولی). وهذا يعني Gi‏ المكان هو مكان ثقافيٌ 
فالانسان كل معطیات الواقع المحسوس ویعطیها دا من خلال E daly‏ من ااك 
ثحویل معطیات الواقع إلى نظام( 


)14 فأثر المکان على الشخصية یبدو واضحا فالرحلة والانتقال من مکان إلى آخر یصاحبه 
تحوّل في ual‏ إذ Ó‏ الانتقال مستمدٌ من عمليّة البحث» في حين الانغلاق یجعلها في حالة 
تعبر عن العجز وعدم القدرة على الفعل والتفاعل مع العالم الخارجی(". 

بناء المکان: 


يُناقش التّقد هذا الموضوع انطلاقًا من فكرة مفادها Éha] Ej‏ المکان يُحدّدها الدّور الذي يحتله 

في jall‏ السسّرديٌّ Ó)‏ يلعب المكان في المتّرد دورًا مُکمّل لدور الرّمان فهو لا يقل iial‏ عنه في 
تحديد دلالة العمل السرديی()» Gla‏ 56 عن المكان هو حديث عن dal‏ نفسهاء حديث عن 
أسلوب عرضه وطريقة تقديمه وتجسيده في العمل sakal‏ والمتمل عن طريق الوصف إذ يرتبط 
المكان بالإدراك Gaull‏ ويظهر في الأشياء التي تملا الفراغ فعندما يُقدّمها الكاتب يلجأ إلى 
الوصف لإعطاء الصنورة الواضحة عنه(". وهذا ما ینب عن تركيز التّقد عن أهمٌّ طريقة لتقديم 
المكان في النُصوص الأدبيّة نتمثل في الوصف. ويعرف الوصف بأنّه رر أسلوب إنشائيٌ يتناول 
ذکر الاشياء فى مظهرها الح راما للعین ) 6 ونلحظ أن التّقد في تعريفه للوصف قد انطلق 
من نظرة adil)‏ العربيّ القدیم موردا تعریف الناقد قدامة بن جعفر(ت۳۳۷ه) وذلك في قوله:( 
الوصف LÉ)‏ هو ذکر الشيء كما فيه من الأحوال والهیئات ولما كان أكثر وصف الشعراء Le)‏ يقع 
على الأشياء AK ll‏ من ضروب المعاني كان أحسنهم وصقا من أتى في شعره بأکثر المعاني 


)1( البداية في النّصٌ الژوائیع: صدُوق نور الدّينء دار الحوار» سوریّف ط٤‏ ۱۰۱۹۹م: 4۸ . 
(Y)‏ يُنظر: مشكلة المکان ZAD‏ 54 . 

.۷۷ يُنظر: بناء الرواية دراسة مقارنة لثلاثيّة نجيب محفوظ:‎ (Y) 

ا تشظي الرّمن في الرُواية الحديثة: كلا. 

)°( ینظر 

(0 


يُنظر: دلالة المكان في DG‏ نجيب محفوظ دراسة تطبيقيّة: A‏ . 
5 بناء الرُواية دراسة مقارنة لثلاثيّة نجيب محفوظ: YA‏ . 
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التي الموصوف مركب منهاء ثم بأظهرها فيه وأولاها حتى يحكيه بشعره ويُمتله بنعته (VQ‏ مما 
يعني all‏ على الرّغم من وجود الرّغبة AAL‏ في تجديد الأساليب والتَّقَنيّات الا أنه لا ينعزل عن 
الأصول العربيّة والثّراث التّقديٌ العربی. 


ó‏ اختلاف الصورة الوصفيّة عن الصنورة KAN‏ يعود إلى ر Gl‏ الأولى تصف ساكنًا لا 
يتحرّك GÍ‏ الثانية فتدخل الحركة على الوصف أي تصف الفعل )7). هذا من Aga‏ ومن جهة 
أخرى يرتبط الوصف بالفنون التشكيليّة ارتباطًا GS,‏ تلك التي تعتمد على تصوير الأشياء اهب 
وتقريبها بصورة محسوسة» فهو محاولة لتجسيد مشهد من العالم الخارجيّ في لوحة مصنوعة من 
الکلمات» والكاتب عندما يصف لا يصف واقعًا مجرَّءًَا ولكنّه واقع مشكّل تشکیلا é Ga‏ الوصف 
في الرُواية هو وصف لوحة مرسومة» أكثر منه وصف واقع موضوعيٌ ۳ لذا نجد تا واضحا 
بالرأي القائل: أن نصف ليس على الاطلاق أن نصف ما هو حقيقيٌ» بل هو إثبات مهارة 
الواصف البلاغيّة والمعرفيّة بالوصف (()( 


أما عن أنواع الوصف فيُوضّحها بما يأتي(": 
١-الوصف‏ التُصنيفيٌ: يحاول الكاتب فيه تجسيد الأشياء US‏ حذافيرها بعیدّا عن المتلقي فيلجأ 
إلى الاستقصاء والاستنفاذ. 
۲-الوصف التَّعبِيرِيٌ: إذ يجسّد الكاتب الإحساس بالشيء في نفس المتلقي مقتصرًا فيه على أجزاء 


. وهو على العكس من التّصنيفيّ» يلجأ فيه الكاتب إلى التّلميح والإيحاء‎ dike 
ويصل إلى وظائف الوصف فيُحدّدها التّقد المعاصر بما يأتي:‎ 


(۱) نقد الشعر c‏ » تح: : كمال مصطفی. مكتبة الخانجي» القاهرة » (YL‏ ۹ ام: 2-۸ ۱۹ ۱. 

AAY بناء الرُواية دراسة مقارنة لثلاثيّة نجيب محفوظ:‎ (Y) 

ANo بناء الرُواية دراسة مقارنة لثلاثيّة نجيب محفوظ:‎ a: 

)£( بحوث في الرواية الجديدة: ميشال بوتور» ترجمة: فريد أنطونيس» منشورات عويدات» بیروت»۷۱٩۱م: EE‏ 
۳ بناء الؤواية دراسة مقارنة ZENA‏ نجيب محفوظ: ١‏ . 


۳ 
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- الوظيفة الرُخرفيّة: ان اللّظر إلى الوصف على أنه تزيين قد أخل بقیمته» حيث ( إِنَّ الوصف 
قد يحمل معاني ودلالات أبعد من مجرّد تمثيل الأشياء OVC‏ 

- الوظيفة التّفسيريّة: عد من أخطر الوظائف لأنّه «ر يخدم بناء الشخصيّة وله أثر مباشر أو غير 
مباشر في تطؤر الحدث )(. 

- الوظيفة الإيهاميّة: انْ تأثير الوصف الایهامی جعل الوظيفة الإيهاميّة من أهمٌّ الوظائف؛ GY‏ 
درجة الإبداع والخلق تقاس في ضوء قدرة الكاتب ومدى نجاحه في إقناع القارئ بواقعيّة ما 
aai‏ له فرر يشعر القارئ أنه يعيش في alle‏ الواقع لا alle‏ الخيال» ويخلق انطباعًا بالحقيقة أو 
تأثيرًا مباشرًا بالواقع ))(). 


فكل الوظائف المناطة بالوصف تكشف عن Bf‏ «الوصف لا يأتي بلا مبرّر بل Ó‏ کل مقطع 
من مقاطعه يخدم بناء الشّخصيّة وله أثر مباشر أو غير مباشر في نطوّر الحدثء وهكذا تلتحم 
Us‏ العناصر المكوّنة Gall‏ الرُوائيّ وتكتمل الوحدة العضويّة للعمل (Oy‏ 

ومن الواضح Ej‏ التنظير المقدّم عن الوصف قد تعرّض للتّقد ففي الحديث عن الوظائف نجد 
ail‏ يعتمد على تقسيم جيرار جینیت في كتابه حدود الحكيّ وهي عنده أي الوظائف(الوظيفة 
iiA‏ لها بعد جماليٌ» والوظيفة التّفسيريّة الرّمزِيَّة التي تتضمّن أيضًا الوظيفة الإيهاميّة)» من 
دون التصريح بمرجعيّته التّقدية السّردية0). ونحن نذهب إلى éj‏ هذا الاعتراض ليس له مبرّر؛ 
لأنّنا نعلم ail‏ قد صرّح في مقدّمة دراسته - منذ البداية- باعتماده على الجهاز المفاهيميّ لجينيت 
ولا داعي لتكرار ذلك في كل فصل أو مبحث. 


(is 
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وفي حديثه عن العلاقة بين الوصف والسّرد» يستند التّقد إلى منطلقات جينيت بشأنها J‏ 
یتضافران کلاهما في بناء القصّة. فإذا كان السسّرد يتسم بطابع الفعليّة فالوصف ينماز بطابع 
ا هذا ا ج SS‏ مها كا gS‏ وق تفر ی Rah‏ أن 
لضفت مرن نون أن تسرد ولکته من غير الممکن alll‏ بالسرد من دون أن صف اتوھ ما نجده 
عند التّقد - قيد الدّراسة- حيث ر تتناول المقاطع السّرديّة الأحداث وسریان الرّمن a)‏ المقاطع 
الوصفيّة فتتناول تمثيل الأشياء AÚN‏ ونستطيع أن نتصّور مقاطع وصفيّة خاليّة Uli‏ من 
عنصر الرّمان... ولكن من الصّعب تصوّر مقطع سردي SE‏ من العنصر الوصفی )(). 

ويستعين التقد في إحدى دراساته بمشجّر (ریکاردو) المشهور في دراسة الوصفء وهو قانون 
الوصف المتگون من(*): 
- الوضع: ویدرس فيه الشيء الموصوف لتحدید مکانه وزمانه. 


- الصْفات: ویدرس فیها اللون» الحجم» العدد» الشکل . 
- العناصر: إذ يكون الشنيء الموصوف ÚS‏ من عناصر كثيرة . 


آنواع المکان : 


من الملاحظات المهمة التي يجب الاشارة إليها في هذا المجال éj‏ النّقد قد نظر إلى المکان 
برؤى متنوعة إذ أشار إلى الشکل Zod all‏ للمكان استنادًا إلى رأي ابراهام أ. مول واليزابيث 
رومير في كيفيّة إحاطته بالفرد في العالم الذي يعيش فيه وشبّه الإحاطة به في إحاطة طبقات 


(۱) يُنظر: ca‏ ن: ۲۸۰- ۲۸۱. 

(Y)‏ ینظر : حدود السّرد: جيرار جينيت» ترجمة: بنعيسى بوحمالة» ضمن GUS‏ طرائق تحليل السرد دراسات» 
منشورات اتّحاد كتاب المغرب- الرّباط ط۰۱ ۱۹۹۲م: YA‏ 

. ۸۳ نجيب محفوظ:‎ ADDU بناء الرواية دراسة مقارنة‎ (Y) 

(ء) يُنظر: بناء الرّواية دراسة مقارنة ADDU‏ نجيب محفوظ: ۸٩‏ . 


۳ 
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البصلة بنواتهاء فيكون الفرد هنا Gaii‏ بين الرّغبة في الخروج من قوقعة إلى أخرى أي من 
الضّيق إلى المتسع والرّغبة في الانكماش والذخول إلى التّواة حين شعوره بالضّيّق من الخارج(. 

وقد قسّم التّقد - ag‏ الدّراسة- المكان إلى أقسام متنوّعة ففي علاقته بالانسان alla‏ يُحيط به 
من US‏ جانبء إذ يرتئي تقسيمه إلى أحياز(): 
- حيّز فردي: يُمارس الفرد فيه حياته اليوميّة. 
- حيّز جماعيٌ: ينتظم الفرد مع الجماعة للحفاظ على تماسكهم وتناغمهم . 
- حيّز قوميٌ: وهو Gala‏ بكل دولة . 
- حيّز كونئ: يتكاتف البشر جميعهم في الاندماج فيه وهو العالم . 

éy‏ المتأمّل لهذا التفسيم يجد أنَّهِ ببیّن المكان المادّي وهو ملتصق بالانسان ومُحدّد لوجوده 
يعيش فيه أي مكان جغرافيٌ» وهذه الرؤية للمكان وعلاقته بالفرد Lol}‏ هي رؤية موضوعيّة واقعيّة 
بعيدة US‏ البعد عن الرٌّؤية AGA‏ 

وفي موضع آخر حاول رصد BLE‏ المكانيّة فضلا عن وظيفة المكان وخضوعه لسياق 
تجربة معيّنة: المكان الفرديٌ// المكان الجمعيئٌء الهنا// الهناك» الأنا//الآخرون» المتناهي// 
اللامتناهيئٌ» الدّاخل// الخارج» المغلق// المفتوح» الضنَّيّق// المتّسع(). ولا شك في éj‏ هذه AGI‏ 
مستمّدة من قانون LEN‏ الثنائيّ ليوري لوتمان. 

وقد Las‏ المكان تقسيمًا آخر وهو خاضع بلا شك لدلالات Aegis‏ فیوثر في الإنسان 
ویتأثر به مُتمثلا في (الإنسانيّ والمقدّس) إذ ينضح الفرق بينهما في ضوء علامات فارقة مثل 
A.moles et E.Rohmer, Psycholoje de lespace, paris, Casterman, 1972,pp. 41-‏ )5( 

.62 
نقلا عن القارئ Sll‏ العلامة والدّلالة: ۳۸ . 


. ۳۸ : العلامة والدّلالة‎ Gaillly يُنظر: نقلا عن القارئ‎ (Y) 
. ۲۹ -۳۸ يُنظر: القارئ والنّصٌ العلامة والدّلالة:‎ (Y) 


۳ 
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بعض الطقوس المْميزة للمكان المقشين التي تضفي عليه قیمة ودلالة معينة. ولا شك في AIS Gf‏ 
القدسيّة للمکان تفرض على الانسان نمطا معيّنًا وطابعًا مرا من السلوك یختلف عن سلوکه في 
الأماكن الأخرى("). 


المكان وتجسيد الأفكار: 


لم تعد التّظرة إلى المكان نظرة بريئة فهو من وجهة نظر فكريّة ليس محض مکان 
fe puta ge‏ محايدٍ Lally‏ هو مكان 28 يحمل قيمة أو Éd‏ أو يرمز Lal‏ فالانسان مثلما يرى 
يوري لوتمان (( يُخضِعٌ العلاقات الإنسانيّة والثْظم لإحدائيّات المکان» ويلجأ إلى اللّغة لإضفاء 
إحدائيّات مكانيّة على المنظومات الذَّهنيّة (IQ‏ وعلى أساس هذه الفكرة $55 المقابلة بين الأماكن 
والقيم (عالٍ/ واطئ» قيّم/ رخيص» يمين إيسار »حسن/سیی»قریب/پعید الأهل/الغرباء» مفتوح/مغلق» 
مفهوم/غامض)(؛» ممّا يعني Gi)‏ إضفاء صفات مكانيّة على الأفكار المجرّدة يساعد على 
تجسيدهاء وتستخدم التّعبيرات المكانيّة بالتّبادل مع المجرّد مما يُقرّبه إلى الأفهام» وينطبق هذا 
التّجسيد المكانيٌ على العديد من المنظومات الاجتماعيّة والدينية والسّياسيّة والأخلاقيّة والرْمنیّ)(. 


Cal,‏ من def‏ التَنائيّات التي ثميّز المكان هي ALE‏ الدّاخل والخارج» فلکل إنسان إقليمه 
الخاصٌ الذي يعيش فيه وفي الوقت نفسه يُشكل تعارضًا مع الفضاء الواسع أو العالم وهو ما ود 
حضور ثنائيّة أخرى نتجلّی في ثناتيّة الأنا و(الآخرون)(» ومن ناحية أشار التّقد إلى العلاقة 
الاندماجيّة بين المكان والانسان وهو ما Gad‏ الانتشار والانحسار للإنسان على وفق GLAM‏ 
الاجتماعی المندمج فيه. والمبدع حينما بُوظّف المكان بوصفه بنية مهمّة في Gall)‏ فإنّه يلجأ إلى 
اللغة لتصويره عن طريق الانزياح؛ تم يصبح عمليّة تجسيد البنية adl‏ في العمل {Sill‏ فالمكان 


. ۳۹ : يُنظر: م ن‎ )١ 
يُنظر: جماليّات المكان في الرُواية: أحمد زياد محبك» بحث منشور على (الشبكة المعلوماتيّة).‎ (Y 
.8 | بناء الرُواية دراسة مقارنة لثلاثيّة نجيب محفوظ: ۰۷۵ ومشكلة المكان‎ (۳ 


. Vo ن:‎ ba ° 


) 
) 
) 
) 
) 
)1( يُنظر: القارئ وان العلامة والذّلالة:٠5.‏ 


۳ 
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الواقعٌ ليس هو المكان iA‏ بل له eal‏ في كيفيّة تشكله فهو لا ينفصل عنه تمام الانفصال» 
ولعلّه يقترب في هذا المفهوم من Gh‏ باختين الذي يرى Gi‏ (( العمل والعالم المصوّر فيه یدخلان 
العالم الفعليَ ويغنيانه والعالم الفعليٌ يدخل العمل والعالم المصوّر فيه أثناء عمليّة الخلق كما في 
سيرورة حياته اللاحقة في shell)‏ الدائم للعمل والإدراك الخلاق من قبل السّامع القارئ المشاهد لهذا 
العمل إِنَّ عمليّة التّبادل هذه زمكانيّة بالطبع Ó MQ‏ ما يُوْكّده باختين هو وجود alle gulle‏ 
alley {pled‏ مصوّر» ومهمّة المبدع gjall‏ بينهماء فالعمليّة بينهما تبادليّة بحيث يغني US‏ منهما 
الآخرء فالعالم المصورٌ يغني العالم الفعلی» والعالم الفعلي يغني العمل والعالم المصوّر(). ويدل 
هذا على éj‏ التّقد قد تعرّض إلى الدّلالة الفكريّة للمكان وكيفية تجسيدها في اللُأصوص الأدبيّة . 
المكان والستلطة: 


وهذا gall‏ نابع ومتشكّل من الملكيّة, أما دلالته فهي دلالة سلطويّة» وهو على أربعة أنواع 
link‏ لتقسيم ابراهام مول واليزابيث رومیر O‏ 
- عندي: المكان الذي يُمارس فيه الإنسان سلطته ولا يجوز لأحد التّعدي عليه واختراقه . 
- عند الآخرين: المكان الذي يخضع فيه الإنسان لسلطة ال (غير) والاعتراف بها. 
- الأماكن العامّة: ملك للدولة وليست لأحد مُعيّن . 
- المكان اللامتناهین: تستدعي هذه الأماكن المغامرة والانطلاق والاكتشاف وهي غير خاضعة 
ax‏ مثل الصّحراء والمحيطات والجبال . 


المكان والحريّة: 


)1( أشكال الرّمان والمكان في الرُواية: ترجمة» يوسف علاق» منشورات وزارة الثفافة» دمشق» ط۱ ۹۹۱م: 
٥‏ . 
(Y)‏ يُنظر: المكان بين الواقع «Cally‏ زينب فرغلي» بحث منشور على الشبكة المعلوماتيّة . 
Moles & Rohmer, Psychologie de lespace,p. 21.‏ )3( 
نقلا عن القارئ Gáll‏ العلامة والدّلالة: LEE‏ 


م 
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يصف التّقد العلاقة بين المكان والحرَيّة بأنّها «علاقة جدليّة)7)؛ EY‏ الحرّيّة في أبسط 
صورها هي Ta‏ الحركة ولا ريب في Gl‏ هذه الحركة مرتبطة بالمكان من دون عقبات أو 
حواجز l‏ وانطلاقا من GI‏ ر العلاقة بين الإنسان والمكان من هذا المنحى تظهر بوصفها علاقة 
جدليّة بين الحرّيّة والمکان» وتصبح الحرّيّة في هذا المضمار هي مجموع الافعال التي يستطيع 
الإنسان أن يقوم بها من دون أن يصطدم بحواجز أو عقبات» أي بقوى ناتجة عن الوسط الخارجي 
لا يقدر على قهرها أو تجاوزها (MG‏ فإنَّ استذكار المكان GSA)‏ علامة في النَّصٌ الفنّيّ فهو 
استعادة له وممارسة وجوديّة حرّة ثقام داخل المتخيّل في مقابل البعد الواقعي عن المكان وفي 
مواجهة الإقصاء عنه وهنا يرتبط بمفاهيم Ayal‏ والقيم والانتماء Paul)‏ ولا ريب في أنه هذه 
الرّؤية سيميائية بامتياز. 


ان أوّل ما يطالعنا في التّطبيق لبناء المكان ووصفه في Gaill‏ إضفاء مفهوم الفضاء عليه؛ 
EY‏ الرُوائيَ رر عندما يبدأ في بناء عالمه الخاصٌ الذي سوف يضع في إطاره التتخصيّات.. 
يصنع Lille‏ مكوّنًا من الكلمات وهذه الكلمات تشكّل عالمًا خاصًا خياليًا قد يشبه alle‏ الواقع وقد 
يختلف عنه وإذا شابهه فهذا anil‏ خاصل يخضع لخصائص الكلمة التّصويريّة O‏ ولا شك في 
és‏ العالم الرّوائيَ الآخييلى هو الفضای Gi Lele‏ المکان daly‏ ومحدّد والفضاء الرُوائئ پشمل آماکن 
متنوّعة» ولاريب في تنوع الأمكنة في نص الثلائيّة. 


وينطلق التّقد في دراسته الإجرائيّة للمكان من بيان أهمّيّته المتأثية من بیان طبيعته إذ يختلف 
المكان الرُوائيٌ عن المكان الطبیعی في أنه مكان تخييليٌ ينفرد بمقوماته الخاصّة وأبعاده المتميّزة: 


.45 -٤٤ : ANG, العلامة‎ Gail, القارئ‎ )١ 

Jott shee لطر‎ 0 

. £0 0 

)٤‏ يُنظر: دلالات المكان في الشعر الفلسطينيّ المعاصر بعد٠17١م»‏ ( أطروحة دكتوراه ): جمال مجناح 
2s‏ الآداب؛ قسم اه العربيّة» جامعة لخضر باتنة- الجزاشر ۲۰۰۷- ۲۰۰۸م: ۳۲۱. 
)0( بناء الرواية دراسة مقارنة FOA‏ نجیب محفوظ: ۷۸ . 


[= 
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all,‏ فضاء alll agi‏ ووظيفته تكمن في تجسيد الأفكار المجرّدة» إذ يشير إلى وظيفة 
الفضاء - الذي هو أوسع من المكان- التّجِسِيديّة للأفكار التجريديّة). فالمكان الرُوائُ يحاكي 
الخصائص الفيزيقيّة ÉS‏ لا يطابقها تمامًا؛ BY‏ ينصاع لأغراض التخبیل(". 


ويتأسّس المكان في ضوء قراءة التّقد للنّصٌ الرُوائيَ استنادًا إلى رأي ميشيل بوتور بكونه ( 
رحلة في alle‏ مختلف عن العالم الذي يعيش فيه القارئ؛ فمن Abba‏ الأولى يفتح فيها القاری 
الكتاب ينتقل إلى عالم ZILA‏ من صنع كلمات الرُوائيَ. ويقع هذا العالم في مناطق مغايرة للواقع 
المكانيّ المباشر الذي يتواجد فيه القارئ OG‏ وقد جاء تناول التّقد للمکان FS pe‏ فيه على تقنيّة 
الوصف وليس على بنية المكان» aly‏ هذا الاهتمام بالوصف راجع إلى SEN‏ بآراء ميشيل بوتور 
الذي (( يُعدُ من بين مؤسسي الرُواية الشيئيّة والمهتمين بالوصف كعنصر خلاق للمعنى في 
الُأصوص الإبداعيّة )2 . 

Lal,‏ كانت العلاقة بين المكان والشخصيّة علاقة Bb‏ وتأثير Gib‏ التّقد لم يلتفت إلى هذه 
المسألة فعلى الرّغم من إشارته إلى تعدّد الأماكن التي يرتادها (أحمد عبد الجواد) وادراکه بأنّه 
fe‏ الا له لا كتف عن هذا AEN‏ المکانیم على الشَخصيّة الأمن الذي Gaal‏ علی الغ من 


ativan]‏ الواضحذ(۱). 


(۱) يُنظر: بناء الژواية دراسة مقارنة N‏ نجیب محفوظ : :۷ . 

. ۸۶/۲ بنظر : التّقد البنيوي والنّصل الرُوائي نماذج تحليليّة من التّقد العربی الرّمن - الفضاء - المستّرد:‎ (Y) 

(۳) يُنظر: صورة المکان ودلالته في روايات واسيني الاعرج : جوادي هنيةء أطروحة دکتوراه قسم Aal‏ العربیّف 

. ۲۳ الاداب جامعة محمد خيضرهء الجزائر» ۲۰۱۲- ۲۰۱۳م:‎ ails 

(5) michel Butor, LESPace du Roman, in Eassais sarle Roman, paris,Gallimard 
1969,p.p 48- 58. 
. ۷4 : نقلا عن بناء الژواية دراسة مقارنة لثلاثيّة نجيب محفوظ‎ 

(5) التّقد الجديد Lily Sl Gaailly‏ العربيُ دراسة مقارنة للتّقد الجديد في فرنسا وأثره في التّقد الرّوائيَ العربي من 

خلال gees‏ صانخه: ۸5 

(1) ينظر: التحليل البنيوي للرُواية العربيّة: ۲۵۰ - ۲۵۱ . 


[= 
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وفي ضوء تتبعنا لقراءة التّقد وتحليله لوصف الأشياء نرى ail‏ يحكم على الوصف في Gail)‏ 
الرُوائيَ بأنّه (( هيكليٌ حيث إنه يكتفي بتسمية الأشياء دون تجزئتها إلى مقوماتها وسماتهاء وتذكر 
الأشياء في غلب الأحيان دون أن توصف أو يكون الوصف Lele‏ في غير تفصيل ويتّضح Jhal‏ 
محفوظ للصّفات في الوصف إذا Lei‏ بعض صفات الأشياء التي ذكرها حيث يتضح فقر 
الوصف المستخدم Gly C‏ استعراض شجرة الوصف عند ريكاردو في كتابه " الرُواية الجديدة " 
Gl oid‏ المقاطع الوصفيّة في الا قد أهمل الكثير من تفصيلاتها إذ Á‏ لا يذكر اللّون ولا 
الرائحة ليصل إلى نتيجة مفادها Éf‏ المقاطع تميّزت بالفقر()» وهذا غير مقنع فالتّقد قد Éj dalai‏ 
الإبداع لا يخضع لخطاطة نقديّة وكان الأولى به دراسته للوصف كما هو متمثّل في Jall‏ 
الرُوائيَ واكتشاف خطاطته الخاصّة به بوصفه نصا (bela!‏ لا أن Gand‏ عليه Gad‏ خارجیا 
لإثباته» بل Gail‏ هو الذي يعلن عن مقومات بنائه من سياقه Ztail‏ وليس من سياقات أخرى. 
ويذهب إلى أنَّ الطبيعة لم تحظ بالعناية (ALS‏ إذ yy‏ طمسّت معالم الطبيعة في ASDA‏ فلم نز 
الصّحراء... لم نز df eléd‏ عدا بعض مظاهر الطبيعة الموصوفة بالرُومانسيّة. وما ينبغي 
الإشارة إليه C‏ وصف المكان في Gi‏ نصل لا بد أن يكون خاضعا لمبدأ الاقتصاد والا تحوّلت 
لژواية إلى لوحات وصفيّة Shae)‏ فيها سير الاحداث(» وا الاقتصاد في الوصف یجلب Sai)‏ 
الحشوّ والتكرارٌ؛ GY‏ الإسراف فيه قد يضعف من البناء الفئّيّ Gell‏ الژوائي(» وفي ما يبدو Ch‏ 
المعالجة البنائيّة قد تحوّلت من بناء المكان إلى بناء الوصف. 


(۱) بناء الرواية دراسة مقارنة ADDU‏ نجيب محفوظ: ٩۱‏ . 
cet a‏ ن: ۰٩۱‏ 

(۳) يُنظر: التّحليل البنيوي للرُواية العربيّة: ۲۹۱ . 

(۶) يُنظر: بناء الرُواية دراسة مقارنة ADDU‏ نجيب محفوظ: ۱۰۸ . 
(*) م ن: ۱۰۸ . 

)1( يُنظر: بنية Gaill‏ السرديٌ من منظور التّفد الأدبيّ: ۰ 

(Y)‏ بنظر : الرُواية المصريّة في ضوء المناهج التّقديّة الحدیثة: وجیه یعقوب السَيّد» منشورات مكتبة الاداب» 
القاهرق ط ۱ tae eo — al EVO‏ ۳ ۲. 


تا 
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وفي ما Gada‏ بناء المكان نلحظ adil)‏ في معالجته البنائيّة قد اقتصر عليه في نهاية الفصل 
وتوصّل إلى Bf‏ بنية المكان في Gay‏ تنماز بالانغلاق؛ GY‏ الأحداث تجري في أماكن مغلقة 
البیوت MAL‏ وهذا ليس مقبولا؛ EY‏ قصر الشوق Su,‏ يُضيفانِ أماكن أخرى مثل: 
العوّامة. الأهرام» الجامعة الامريكيّة» قسم الشرطة Uae‏ يعني عدم اقتصار بنية المكان في AEA‏ 
على الأحياء القّلاثة وانما تتوسّع لتشمل القاهرة كلّها! el‏ إذ مما لاشك فيه Gaal Gf‏ الرّوائيّ سل 
ر المكان الذي يكفيه لبلورة الأحداث داخل مدينة واحدة» هذا إلى جانب أنَّ وصف المكان في A)‏ 
رواية SY‏ أن يخضع fad‏ الاقتصادء والا تحوّلت الزواية كلها لے ارجات وة بل Hasty A‏ 
بسببها جريان الأحداث GP ate‏ التّقد لم يلتفت إلى BF‏ الوصف التّصنيفيّ يشل حركة الخيال 

وخلاصة القول في دراسة بناء المكان all Uf‏ ركز على طريقة تقديمه وتجسيده في الثلاثيّة 
Albee‏ بالوصف. فكان الوصف مهیمثا وليس بنية المكان واستطاع أن يقدّم لأشكال الوصف 
كوصف الشّخصيّة ووصف الحدث ووصف المكان ووصف الشنيء فلم يحظ المكان باهتمام التّقد 
في المحور الاجرائي على عكس اهتمامه بالزَّمانء وربّما hah‏ ذلك الاتكاء على منهج جينيت 
الذي لم یْعز )43 أهميّة للمكان . 


(۱) يُنظر: م» ن:۱۲۳. 
(Y)‏ يُنظر: بنية Gall‏ السردي من منظور التّقد الأدبيّ: ۱۲۹ . 
(Y)‏ من : ۱۳۰ ۰ 


۳ 
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المنظور في المحور Gill‏ والإجرائي 
قراءة في المصطلح والمفهوم 


يسعى التّقد للإفادة من الأفكار المقترحة من الاد الغربیین» مستلهمًا آرائهم Gels‏ إلى 
الإحاطة بالتتظیرات المقدّمة في هذا المجال إذ یکشف عن iaj‏ تناول المنظور في الأعمال 
السّرديّة؛ GY‏ المادّة القصصيّة التي oii‏ فيها لا تُقدّم مجرّدة أو في صورة تقريريّة Lally‏ تكون 
خاضعة لتنظيم Gold‏ منبثق عن الروية الخاصّة للكاتب وهو ما يدعى ب (( المنظور))(')» وهذه 
العبارة تذكرنا بمقولة تودورف:( Lil‏ في الأدب لا نواجه أحدانًا أو أمورًا في شكلها الخام Lai}‏ نواجه 
أحداتًا معروضة في طريقة ما MYC‏ 


يحاول all‏ إرساء إجراء نظريّ Lele‏ فيه إلى اعتماد مصطلح المنظور بدلا عن غيره إذ 
يعود سبب تفضيله لمصطلح المنظور بدلا عن وجهة التّطر- في was)‏ دراساته- رر لارتباط هذا 
الأخير بروايات هنري جيمس بينما يمكن تطبيق المصطلح الأوّل على US‏ ألوان القصص بمختلف 
أبنيتها هذا بالإضافة إلى ارتباط مصطلح المنظور بالتّقد الفنّيَ عامّة (IQ‏ نرى Gi‏ هذا التعلیل 
(۱) يُنظر: بناء الرُواية دراسة مقارنة ADDU‏ نجيب محفوظ: .٠١١‏ 
(Y)‏ الإنشائيّة الهيكلَيّة» ترجمة» مصطفى التواني» مجلَّة الثفافة الأجنبيّة ع۰۳ ۹۸۲١م:‏ ۱۲. 


(1) هامش رقم‎ ١55 بناء الرّواية دراسة مقارنة لثلاثيّة نجيب محفوظ:‎ (Y) 


لق 
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ليس مقبولًا وأنثقد من بعض الباحثينَ فلا معنى لارتباط مصطلح (وجهة النّظر) بروايات هنري 
جيمس وان كان JÍ‏ من آثاره» أما الرّأي القائل بارتباط مصطلح المنظور بالتّقد الفنّي عامّة» ÓE‏ 
أوسبنسكي الذي اعتمد عليه في الدّراسة LAN‏ قد وظّف مصطلح iea)‏ النظر) وهو ما يرتبط 
Ga JS‏ بيد Gf‏ هذا المصطلح (المنظور) ليس المصطلح الوحید Cal yall‏ من ofl‏ إذ نجد 
مصطلحات أخرى في دراساته الأخرى ومنها وجهة النّظر أو زاوية (Arg 5M‏ وممًا ينبغي الاشارة 
إليه تعذد المصطلحات التي أطلقت على المنظور ليس في التّقد العربین وحسب بل في التّقد 
الغربيّ ومنها: Aug Sl‏ وجهة النّظرء التبئير» والبؤرة السسّرديّة» مما جعل أوسبنسكي يطلق عليه 
á‏ المشکلة("). 


وبالنّسبة لمفهوم (المنظور) فيُحدده al‏ استنادًا إلى رأي كلود يوجين في كتابه " الأدب 
منظومة " الذي يرى فيه Éf‏ رر مصطلح المنظور مستمد من الفنون التّشكيليّة وبخاصّة الرّسم إذ 
igh‏ شكل أي جسم تقع عليه العين والصُورة التي تتلقاه بها على الوضع الذي ينظر منه coll‏ 
إليه ويستخدم هذا المصطلح المأخوذ من البصريّات في هذا المقام استخدامًا Gadi‏ ولا يجوز قصر 
مفهوم المنظور على aif‏ مصطلح فكريٌ أو آيديولوجيئ» أو أنّه يدل على موقف صاحب العمل 
الأدبيّ الفلسفی أو رؤيته الفكريّة فحسب. إذ ai}‏ في هذا المجال يتسع ليشمل هذا المفهوم 
بالإضافة إلى كونه رؤية إدراكيّة للمادّة القصصيّة. فهي نقدم من نفس مدركة ترى الأشياء 
وتستقبلها بطريقة ذاتيّة تتشكّل بمنطلق رؤيتها الخاصّة وزاويتها (آيديولوجيّة كانت أو نفسيّة) 
بالإضافة إلى المنطلق التعبيريٌ الذي يختاره الكاتب ليْقدّم لنا بواسطته روايته» وموقفه الذي يختاره 


(۱) يُنظر: المقولات والتّمثّلات والأوهام دراسة في adil)‏ العربی الحديث: يحيى عارف الکبیسی» دار الشؤون 
Asta‏ بغداد» ط١اء‏ ۲۰۰۹م: ۳۰۷ والتّحليل البنيويٌ للرُواية العربيّة : فوزيّة لعيوس غازي الجابريُء دار صفاء 
cil‏ والتّوزيع» عمان» ط۰۱ Savery‏ ۲۰۱۱م :۲۰۰. 

(۲) يُنظر: تشظّي الرّمن في الرُواية الحديثة: £4 . 

(۳) يُنظر: شعريّة التأليف بنية Geil‏ الفتی وأنماط الشکل التأليفيَ: ۱۱ والتّحليل البنيوي للرُواية العربيّة: ۱۸۷. 


لق 
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أو يقع له من مستوى الرّمان والمكان ولکل من أحداث الرُواية والقارئ (VQ‏ »فالملاحظ على هذا 
aif Gail‏ يعطي مفهومًا شاملا للمنظور فضلا عن وظائفه وأنواعه. 

والرّاوي أو الستارد في التّقد- ad‏ الدّراسة - هو (الأنا ASE‏ للكاتب (MQ‏ وهو ما استعير 
من التّاقد بوث» فالمولف هو الذي يُكلّف هذه الذات بالسرد(" إِنّه ر قناع من الأقنعة التي يتستر 
وراءها الرُوائئ لتقديم عمله E‏ ويشير التّقد إلى baal GF‏ الحديثة التي دخلت الرُواية قد عملت 
على إجراء hed Ape dia‏ في اخنفاء الرَاوي التَّدريِجَِ في ضوء الموقف الجمالی المنادي بنفي 
الرآوي وعدم ظهوره في ان السترديٌ(» والجدير بالذکر أنَّ التّقد لم shad‏ نوع الرّاوي الذي 
استبعدته التفنيّات الحديثة فلا يُمكن إلغاء الرّاوي من US Gl‏ لأنّه رر لا وجود لقصة بلا 
سارد )۰ Lal‏ ما يقصده التّقد فهو الرّاوي العليم المعتمد من قبل الرُوايات الكلاسيكيّة وعادة ما 
يتدخل في les Gail‏ أو شارحا؛ وهو ما لم يُعَدَ مستساغا في النُصوص Aba yall‏ الحديثة(). 


أنواع الرُؤية الستّرديّة 


ينطلق التّقد في تحديده لأنواع الرؤية Kadi‏ من تحديد التّاقد الفرنسيّ (جان بويون) على 
وفق للعلاقة القائمة بين الاوي والتنخصيّات إذ (( يمكن تقسيم العلاقة بين الرَاوي والشخصیّات إلى 
ثلاثة أقسام eb‏ لتقسيم التّاقد الفرنسيّ جان بویون: 


-١‏ الراوي > الشّخصيّة (الزاوي يعلم أكثر من الشتّخصيّة). 


(1) C. Guillen, Literature as System, princetopn,Princeto University press,1971. 
. ۱۳۰ عن بناء الرُواية دراسة مقارنة لثلاثيّة نجيب محفوظ:‎ Xa 

. ١7١ نجيب محفوظ:‎ ADU بناء الرُواية دراسة مقارنة‎ (Y) 

)1( يُنظر: التّقد البنيوي والنّصٌ الرُوائي نماذج تحليليّة من التّقد العربی الرّمن- الفضاء- adl‏ ۱۲۶/۲ 

)£( بناء الرُواية دراسة مقارنة ADU‏ نجيب محفوظ: ۱۳۱ . 

۱۳۱ :م ن‎ A 

)1( ینظر يُنظر: التّحلیل البنيوي للرُواية العربيّة: .5١١‏ 

. الشعریة: 5ه‎ (Y) 

(A)‏ ينظر 


4 : التّحليل البنيويٌ للرُواية العربيّة: Ye)‏ 


۳ 
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- الرّاوي = الشئخصيّة (الرّاوي يعلم ما تعلمه التشخصيّة). 

- الرّاوي < الشّخصيَّة(الرّآوي يعلم أقل مما تعلمه الشخصیّ)(۱)» ويذهب إلى GI‏ بويون قد أطلق 
على القسم الأول الرُؤية من الوراء» والرُؤية مع» على القسم الثاني والرؤية من الخارج» على 
القسم الثالث» مستندًا في تقسيمه إلى رؤية تودورف القائمة على الصّيغة Mijl‏ 


ولعل تقسيم بوريس أوسبنسكي في دراسته ÉN‏ كان المرتكز الأساس في دراسة cA‏ 
والمعتمد ساسا على مصطلح رئيس في دراسته لأنواع السّارد ألا وهو (المنظور) المطوّر 
المصطلح الأنجلو آمریکی (زاوية (A‏ المرتبط بالفنون Miad‏ 

وعلى الرّغم من رصد l‏ للتّقسيمات المتعدّدة من مختلف cat‏ الا a)‏ التزم في التطبیق 
بمنهج واحد تمظهر في منهج أوسبنسكي. فنجده يعلن - في إحدى دراساته- § فى التنظيرات 
السّرديّة ai}‏ سيلتزم تقسيم أوسبنسكي في دراسته للمنظور الواردة في كتابه (شعريّة (at‏ وهو ما 
صرّح به في قوله: (( اعتمدنا في هذا الفصل على تقسيم التّاقد الروسيّ بوريس أوسبنسكي الذي 
jie‏ بين مستويات المنظور في البناء القصصی وقدّم لكلّ مستوى في فصل مستقلٌ في كتابه.. 
Ada‏ المنظور إلى أربعة: المستوى الأيديولوجي والمستوى التّفسيُْء ومستوى الرّمان والمكان 
والمستوى التَعبِيرِيُ. وسنبحث هذه المستويات الأربعة في الثلائيّة )(). مما يعني új‏ يتّخذ من 
أطروحات أوسبنسكي مرجعيّة نقديّة سرديّة في تقسيمه للمنظور في المحور الإجرائي. 


. ۱۳۲ نجیب محفوظ:‎ AED بناء الرواية دراسة مقارنة‎ ee 

oY 2 peal) 

re ais )۳(‏ السرديٌ في dill‏ الأدبيّ العربيّ الحديث: ٠٠١-٠١۹‏ . 
)£( بناء الرُواية دراسة مقارنة لثلاثيّة نجيب محفوظ: ۰۱۳ وممًا تجدر الاشارة إليه Gi‏ سيزا قاسم ded‏ من SM‏ 
العرب القلائل الذين تأروا باتجاه اصطلاحات أوسبنسكي في حيّز التّطبيق» في الوقت الذي اكتفى فيه بقية 
التقَّاد في الاشارة إلى تصنيفاته نظريًا وهو ما يُحسّب لها. يُنظر: المصطلح (capital)‏ في التّقد الأدبيّ العربي 
الحديث: ۱۵٩‏ . 


۳ 


۳ 
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ويشرع اد تنظيره في دراسة أقسام المنظور مبتدنًا بالمنظور الأيديولوجيٌ أو التقویمی كما 
سه آوسبنسكي الذي یعرف باه منظومة القیم العاكة لروية العالم (Gand‏ وهو بتكل أجزاء 
العمل Cs‏ ولا یظهر منفصلال"). 


Sie sill لا ينوي تقديم (ردراسة موضوعيّة للمنظور الأيديولوجيّ بغرض‎ ail إلى‎ dill ag, 
في بنية العمل الأدبئّ )0ء‎ Ad) نسعى إلى دراسة تقنيّات صياغته‎ WSL, إلى حكم أخلاقيٌ...‎ 
خرج عنه.‎ ail al فهل التزم بما صرح به؟‎ 


ويشير التّقد إلى نوعي الژواية الّذین تبنّاهما أوسبنسكي عن باختين: الرُواية المتعدّدة 
الأصوات والرُواية ذات الصّوت الواحد أو رواية «الصّوت المنفرد(* ويتفق مع رأي باختين في 
j‏ المنظور الأيديولوجيّ في Gall‏ الرُوائيَ لا يعني منظور الروائي(" وقد آورد ما Ky‏ ذلك وهو 
)» عندما نتحدّث عن المنظور الأيديولوجيّ لا نعني منظور الكاتب ile iia‏ منفصلا عن ale‏ 
ولكن نعني المنظور الذي یتبنّاه في صياغة عمل محدّد و بالإضافة إلى هذه الحقيقة يجب أن 
نذكر éj‏ الكاتب قد يختار أن يتحدث بصوت مخالف لصونه وقد ik)‏ منظوره في عمل واحد 


(۱) يُنظر: شعريّة التأليف بنية ga Geil‏ وأنماط الشکل التأليفيّ: بوريس أوسبنسكي» ترجمة: سعيد الغانمي 
وناصر حلاوي» المجلس الأعلى للتّفافة» ۱۹۹۹م:۰۱۹ وبناء الرُواية دراسة مقارنة DA‏ نجيب محفوظ: AYE‏ 
(Y)‏ يُنظر: بناء الرُواية دراسة مقارنة ADDU‏ نجيب محفوظ: ۱۳۶ . 

. ۱۳۵ Ky ee (Y) 

)£( بناء الرُواية دراسة مقارنة ABD‏ نجيب محفوظ: ۰۱5۶ هامش رقم ۰۱ وهي التّسمية التي اعتمدها MUS‏ 
في دراساتهم ومنهم التّاقد شجاع مسلم العانيٌ في دراسته الموسومة ب( البناء الفنّيَ في الژواية العربيّة في العراق 
بناء المنظور) . يُنظر: البناء الفنّيَ في الرُواية العربيّة في العراق بناء المنظور: شجاع مسلم galal‏ طا دار 
الشوون AÉ‏ العامّة» بغداد» ۲۰۱۲م: ۳/ ۲۹. 

)0( يُنظر: التحلیل البنيوي للرُواية العربيّة: ۲۰۲- ۲۰۳ . 


[= 
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أكثر من Be‏ وقد يقيم من خلاله أكثر من منظور6(» ففي هذه الحالة So‏ أوسبنسكي Ej‏ 
(ils‏ وان كان لا pad‏ عن موقفه مباشرة Lally‏ يحتال لذلك بأساليب متنوعة للتعبير عنه() . 

lL حميد لحميداني قد ظل محنفظا‎ SU بحسب ما يُشير إليه‎ GT المذكور‎ chit Ó 
ولكنّه في‎ Úi على الرّغم من اعتماده على أوسبنسكيء فالژواني يتقمّص الحياد‎ gall الحياديّ‎ 
مشابها لرأي باختين في‎ Gh العمق يُعبّر عن رأيه على مستوى صراع الأفكار مما يعني أنه يتبنّى‎ 
واستقلالها عن الكاتب وهو موقف شكلانيٌ لا يخلو من‎ Gall ما یتعلق بحضور الأيديولوجيّات في‎ 
.( في اكتشاف العلاقات بين صراع الأفكار‎ yaa | 


وفي المنظور الأيديولوجيٌ يذهب النّقد إلى É‏ الرواية موضع التحليل على صعيد المنظور 
الأيديولوجيّ هي عمل متعدّد الأصوات وهو بذلك يجاري رأي بوريس أوسبنسكي المعتمد على رأي 
ميخائيل باختين في هذه المسألة()» ويرى Gi‏ من سمات هذا التَعدّد هو امتناع الرّاوي عن إصدار 
الأحكام المنفصلة عن منظور الشّخصيّات الأيديولوجيّ مما جعل الرُواية تختلف عن تقاليد الرُواية 
الواقعيّة(”). فالمواقف تتعدّد وکل شخصيّة pdb‏ الأخرى ولا يوجد منظور ثابتٌ» مستشهدًا بنصل من 
in ADU‏ فيه عن منظور أمينة السیاسین ( لقد ولدنا وولدتم وهم في LDU‏ فهل من الإنسانيّة 
أن نتصدّی لهم بعد ذلك العمر الطویل من العشرة والجيرة لنقول لهم بصريح العبارة - وفي بلادهم 


. ١75 بناء الرُواية دراسة مقارنة لثلاثيّة نجيب محفوظ:‎ )١ 

. ۱۳۰ السردي من منظور التقد الأدبئّ:‎ Gall يُنظر: بنية‎ (Y 
115 AVVO ينظو م» ن:‎ )۳ 
:م١‎ ۹۸۸ دمشق»‎ AMEN يُنظر: الكلمة في الرُواية: ميخائيل باختين» ترجمةء يوسف حلاق» منشورات وزارة‎ )5 


۰ وشعريّة التأليف بنية ان الفنّيَّ وأنماط الشکل التأليفيٌَ: ۰۱٩‏ وبناء الژواية دراسة مقارنة ABD‏ نجيب 


) 
) 
) 
) 


محفوظ: AY‏ 
)0( يُنظر: بناء الرُواية دراسة مقارنة AED‏ نجيب محفوظ: AYT‏ 


۳ 
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أيضًا - آخرجوا CIE‏ ويُشير التّقد إلى أنّ هذا سرعان ما تحوّل إلى كره الإنكليز عندما قتلوا 
ابنها فهمي(). مما ينبئ عن اختلاف وجهات النّظر النّابع من كلام الشّخصيّة. 

ومن السّمات التي رخ من تعذديّة الأصوات alll‏ الژوائي آیضنا أنه لم يتحيّز إلى منظومة 
قيم إلى Esl‏ من الشتّخصيّات الإيجابيّة أو EI‏ فيرى في Lille) SG‏ يحمل في طيّاته 
الموجب والسالب بل قامت القيمة وضدّها في alle‏ واحد (IQ‏ وهذه الحياديّة تحققت على 
المستویین الأخلاقيّ والاجتماعيّ لكنّها لم تتحفّق من النّاحیتین ‏ الفكريّة والسّياسيّة )(؟) إذ أظهر 
تعاطفه سي الباحث عن الحقيقة كما ظهر تعاطفه مع أحمد الشيوعيّ في مقابل 
عبد المنعم EYI‏ المسلم CE‏ ويتوصّل التّقد من مناقشته لموضوع المنظور الأيديولوجيّ في Gail‏ 
الژوائي إلى ail‏ على الرّغم من إظهار عدم الحياديّة GY)‏ هذا لم يُخرجه عن shed‏ الأصوات(). 
ويتوصّل التّقد إلى Gf‏ الرُواية هي عمل متعدّد الأصوات على الرّغم من خروج المؤلّف في بعض 
المواقف عن الحياديّة» فالكاتب حتى لو كان متعاطفًا مع بعض الشتّخصيّات إلا a)‏ لم Saat‏ 
بشكلٍ مباشر لاظهار هذا التّعاطف7", فر( لم يخرج محفوظ عن البوليفونيّة في معالجة المنظور 
الأيديولوجيٌ العام في الواية )۱ فالناقدة لم تلتزم بما صرّحت به 


وفي تناولها للمنظور التّفسيّ الذي يعرّف éh‏ رر الصّياغة بالواسطة التي adh‏ من خلالها 
المادّة القصصيّة الأحداث والشخصیّات والمكان ))ء ويشير التّقد إلى قول أوسبنسكي في هذا 


۳۳ 
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الشاة مفاده él‏ الکاتب في بناء السّرد يختار إحدى طريقتين: أما of‏ يبني آحداثه وشخصیاته من 
الطریقتین Neva‏ ومن aa‏ فان تقسيم أو سبنسكي للمنظور “pull‏ يكون على وفق الشکل ا 
١-المنظور‏ التَّفْسيُ الذّاتَيُ: Su‏ من الادراك الخاص بالشخصیّات المتفاعلة مع الأحداث. 
۲-المنظور التَّفسِيٌ الموضوعی: الذي يتصل بإدراك الرّاوي للأحداث وتقديمها. 


ass‏ أوسبنسكي الوعین بتقسيمهما على فرعين» إذ يرى SF‏ المنظور سواء أكان ÉI‏ أم 
موضوعيًا قد يكون خارجيًا أو داخليّاء ويقترح alll‏ تقسيمًا Gely‏ عاملا على المزج بين تقسيم کل 
من أوسبنسكي وبويون7): 


۲- المنظور الموضوعی الدّاخليٌ (الرؤية من الوراء). 
۳- المنظور الذَّاتٌ الخارجيٌ (الرُؤية مع). 
-٤‏ المنظور الذَّاتيٌ الدّاخليٌ (الرؤية مع)(). 

إنّ هذه المقاربة التي قدّمها adil)‏ مازجّا led‏ بين اصطلاحات ناقدين kias‏ أحد الباحثين 
Leib‏ ر( الأكثر يسرًا وسهولة على الفهمٌ ۰1 ويستعين التّقد - قيد الدّراسة- باصطلاحات نورمان 
فريدمان في مسألة تشبيه المنظور في الرُواية بالکامپر» إذ يذهب ath‏ إلى أنّ المنظور GIA‏ ر 
Éi‏ الكاميرا وهي مركبة على عين شخصيّة من الشخصیّات تنظر من خلال منظورها فنرى ما 


(۱) يُنظر: شعريّة التأليف بنية Gail‏ الفنّيَ وأنماط الشكل التأليفيّ: ۰٩۳‏ وبناء الرُواية دراسة مقارنة لثلائيّة 
نجيب محفوظ : ۱۰ . 


۳ 
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يدخل في مجال هذه العين» ويخفى le‏ ما خرج عن دائرة رؤية هذا الشخص بعینه )6( Gah‏ 
المنظور الموضوعيٌ ر فالكاميرا خارج الشتّخصيّات قد تنفتح العدسة فنرى المنظر الكلّيَ وتظهر لنا 
" بانوراما " عامّة أو منظر شامل مفتوح أو قد تضيق فتتركز على جانب من الصّورة ة أو تضيق 
أكثر فنری صورة عن قرب ( close up‏ ) نتعرّف من خلالها على Gai‏ التّفاصيل وعلى خلجات 
نفس الششخصيّة وانعكاساتها CUE‏ ومن الملاحظ هنا Č É]‏ يُوسّع من مفهوم الكاميرا ليشمل 
Zsa‏ والموضوعی بعد أن حدّده بالموضوعی فحسب لكونها تنقل المشهد كما هو للمتلقّي» فضلا 
عن Gf‏ تشبيه sail)‏ للمنظور الذاتي بالكاميرا لا يبدو مستساغا على gh‏ بعض GY ll)‏ المنظور 
لت Zable‏ وانفعالئٌ وغير صادق في نقل الوقانع» Lal‏ الكاميرا فتظهر حياديّة Áa‏ بعرضها 
للمشاهد وهو ما يتعارض مع المنظور ON‏ وهو من الآراء المقبولة. 


وفي المنظور النّفسيّ i‏ التّقد في معالجته للمنظور التّفسيّ جداول تفصيليّة لمعرفة طبيعة 
المنظور ذاتي_أو موضوعي متوصلا إلى Gail GF‏ يستخدم المنظور الموضوعي والذاتي اللذین 
یتداخلان في أجزاء الرُواية(؛) 


ويتوصّل التّقد إلى أنَّ الشکل المهيمن على Gai‏ الرُواية هو المنظور الموضوعيٌ بمظهريه 
لد اخلی والخارجی( ويُوْكّد النّقد رر Gf‏ محفوظ يستخدم المنظور الذَّاتيَ في خمسة وأربعينَ فصلا 
من فصول الرُواية المئة TEM,‏ والنَسعينَ آما باقي الفصول فتقوم على المنظور الموضوعيّ )0 
ويضرب مثالا على المنظور Zsa)‏ بقوله:(( ومن فصول الثُلاثيّة التي ÉA‏ هذه المعالجة 


. ۱۵۱ بناء الرُواية دراسة مقارنة لثلاثيّة نجيب محفوظ:‎ )١ 
. ١ 

) يُنظر: التحليل البنيويٌ للرُواية العربيّة: ۲۰۵. 

) يُنظر: م» ن : ۱۵۱ . 
0( يُنظر: التقد الجديد والنَّصٌ الرُوائيٌ م العربئ دراسة مقارنة للتّقد الجديد في فرنسا وأثره في التّقد الژوائن č‏ العربي 
من خلال بعض نماذجه: ۲۸۸ . 


é 


) 
) 
2 
) 
) 


)3( بناء الرواية دراسة مقارنة لثلاثيّة نجيب محفوظ ١5١:‏ . 


۳ 
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الفصل الرّابع من AYRE‏ حيث US pid‏ الحوادث من خلال إدراك كمال 6( i,‏ المنظور 
الموضوعيُ فیتجلّی في التركيز على Gest)‏ ترکیژا دقيقًا وكأنّ المسرح A‏ في DÚ‏ 
balls‏ مسلط على الشَخصیّة()» وهذه Aas)‏ التي توصّل Gall‏ التّقد تعكس مدى الاهتمام 
بالمستوى Ze bil‏ الذي يتجانس مع أطروحات شعريّة السّرد من حيث sale)‏ بناء العلاقة بين موقع 
الرآوي وموقع الشتّخصيّات وانعكاسه على شكل السّرد في (AGH‏ الا أنه في دراسته هذه يعترف 
بعدم السيطرة على DÉI‏ محاولًا إعطاء أمثلة Cue sill a‏ لتقريب الصورة إلى القارئ رر لا 
ندّعي dle ib‏ من الأحوال BF‏ التحليل المُوضّح في الجداول التّالية يتناول US‏ المقاطع النَّصَّىّ 
وذلك لضخامة Geil)‏ الرُوائيَ وتشغبه)(*). 


Cull ¢ ll Wl,‏ فیتجلّی في المنظور على مستوى الرّمان والمكان الذي حدّده لد وهو عند 
أوسبنسكي (المستوى المكانيّ - الزّمانيَ)- مع ملاحظة الشمية الموظّفة من قبل التّقد واختلافها 
عن السمية الأصل - وفيه يُصاحب الرّاوي ال قات est‏ لحظة محدّدة وفي رقعة محدّدة (PQ‏ 
ویظل منظور الشتخصيّة محدودًا داخل المكان الذي تتواجد فيه وما يحدث خارجه فثفره الششخصيّة 
اعتمادًا على الأصوات المسموعة من قبلهاء فقد مثلت الأصوات وسيلةً مهمّةَ في التَّعرُْف على ما 
يحدث خارج المكان» وکذلك الاطار الرّمانْ یظل محصورا في المشهد الذي تتواجد فيه 
الشخصيّة(').وفي المنظور على مستوى الرّمان والمكان BJ‏ بنية الثُلائيّة كما يرى التّقد في المکان 


VOY :نءم)١(‎ 

.15١ م» ن:‎ (Y) 

(Y)‏ يُنظر: التقد الجدید والنَّصُ الرُوائيٌ العربيٌ دراسة مقارنة لد الجدید في فرنسا وأثره في التّقد الرُوائيَ العربيّ 
من خلال بعض نماذجه : ۲۸۸ . 

)£( بناء الرّواية دراسة مقارنة ADA‏ نجيب محفوظ: ۱۲ . 

)0( بناء الرواية دراسة مقارنة ADDU‏ نجیب محفوظ: ۱۵۷ . 

)1( ینظر : ca‏ ن: ۱۵۷ . 


۳ 
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والرّمان (( تقوم على المشهد المُحدّد في مكان ضيّق وفي الرّمان على الحضور واللحظة المعاشة 
lay ۷‏ منظور الشتّخصيّة محدودًا في المكان الذي تتواجد فيه وما یحدث خارجه فتقسره 
الشخصيّة اعتمادّا على أفعال محدّدة نتيجة لما تسمعه من أصوات ومن É‏ تحظى الأصوات بدور 
مهم لأنّها وسيلة من وسائل التَّعرُْف على ما يحدث خارج المكان(). 


ويُحدّد التقد النّوع الرّابع من المنظور بالمنظور التعبيري ويُعرّفه باه ( الأسلوب الذي تُعبّر 
الشّخصيّة عن نفسها من (ADA‏ ويُشخّص التّقد أساليب متنوّعة تنضوي تحت JL‏ المنظور 
التعبيري اعتمادًا على اقتراب الرّاوي أو ابتعاده من منظور الشخصیّ مشيرًا إلى Gl‏ الحوار هو 
قرب الصنّيغ إلى منظور Afani‏ بينما ofall BA‏ أبعد الصلیغ عن منظور (iS!‏ 


وتتمظهر هذه الأساليب بأربعة أنواع: 


- الأسلوب المباشر: هو نقل الرّاوي لكلام الشخصيّة كما هو )ء وهو يُقابل الحوار هنا إذ يمارس 
وظيفة JÉ‏ لكلام a) Makai‏ لا تطرأ عليه KÍ‏ تغییرات(۲). 

- الأسلوب غير المباشر: نقل الرّاوي كلام غيره من الشخصیّات إلا أنه لا يفصله عن سياق 
کلامه(» ويطلق عليه ر الخطاب المنقول )(*). 


(Y)‏ يُنظر: الشعريّة: تزفيتان تودورف» ترجمة: شكري المبخوت ورجاء بن سلامة» منشورات دار تويقال» 
المغرب» ط ۲ ۰ (م: 21 . 
)٩(‏ الشعریّة: 45 . 


۳ 
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- الأسلوب غير المباشر الحرٌ: وهو أسلوب اكتشفه Legal)‏ المسّويسريٌ شارل بالي سنة 917١م‏ 
وهو الأسلوب الوسيط الذي يجمع بين خصائص ا مع إعطاء حرّيّة كبيرة للكاتب في 
نسج كلام الشخصیّات داخل كلام الرّاوي y Odasi‏ تداخل بين القولين ويُصبح الصّوت 
مزدوجّا )۰1 وعرف في ما بعد بالمونولوج الدّاخليَ7" الا j‏ بعض اناد وصف GJ‏ هذا فيه 
خلط ووهم في مقابلة الأسلوب بالمونولوج (Je ASIAN‏ 

- الأسلوب المباشر الحرٌ: وهو تعبير الشّخصيّة الصّريح عن مشاعرها وأفكارها الباطنيّة» Giddy‏ 
صيغة ثانية للمونولوج الداخلیع( وهو يختلف عن الأسلوب المباشر ب( إسقاط علامات 
التتصيص وادخاله في سياق GI‏ القصصيّ 1 إذ يتداخل فيه سرد الرّاوي مع التشخصيّة 
وقد سمّاه التّاقد ZS util)‏ دولوزيل(الستّرد OEA‏ ويُسمّيه جينيت ب(الخطاب OV (Log yall‏ فان 
المتتبّع لهذه الأساليب يجد aif‏ أمام تقسيمات جينيت التي ذكرها تودورف في كتابه الشعريّة. 
والملاحظ Éj‏ التّقد يعالج (الصّيغة) ضمن المنظور على المستوى التَّعبيريٌ وهي العلاقة بين 
كلام السّارد وكلام الشخصیِة()» ويُوضّح بعض الْاد ail‏ يربط بين الرُؤية السّرديّة (المنظور 
Cpl‏ عند أوسبنسكي) والصّيغة (المنظور التَعبيريَ) كما ربط جينيت بينهما أي يتبع منهج 
جينيت رغم اعتماده على أوسبنسكي في المستوى الإجرائيّ إذ يقصر العلاقة التي يقيمها كلام 


(۱) يُنظر: بناء الرُواية دراسة مقارنة ADDU‏ نجیب محفوظ: 10% 
(Y)‏ يُنظر: بناء الرُواية دراسة مقارنة ADDU‏ نجيب محفوظ: ۱۵۸ . 
E‏ 
)£( يُنظر: المصطلح السُردي في التّقد الأدبی العربین الحديث: 508 . 
(5) يُنظر: بناء الرُواية دراسة مقارنة ADDU‏ نجيب محفوظ: ۱۱۲ . 
)1( بناء الرواية دراسة مقارنة ABD‏ نجيب محفوظ: ١77‏ . 
L. Dolezel, Vers la stylistique structurale, in Introduction a la Stylistique‏ )1( 
Francaise, J. Sumpf, Paris Larousse, 1971, p.p 153-63 .‏ 
نقلا عن بناء الژواية دراسة مقارنة لثلاثيّة نجيب محفوظ: ١57‏ . 
(A)‏ يُنظر: الشعريّة : ٤١‏ . 
)4( يُنظر: في التّقد البنيوي للسّرد العربيّ في الرُبع الأخير من القرن العشرين: Ved‏ 


۳ 


ry 
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الرّاوي التاقل بكلام الششخصيّة المنقول أي أنَّهِ يقصر الصّيغة على سرد الأقوال لا الأحداث» 
ويُشير إلى Í‏ العلاقة بينهما متداخلة!). 


ويضرب التّقد مثالا على ذلك dai‏ من DÉI‏ رروترگزت أعينهم على الغلام أو فیما يلوح 
منه بين آونة وأخرى فبدا الغلام بكامل هیئته» بدا باسمّا يتكلّم كما استدلُوا عليه من حركة شفتيه 
واشارات يديه... فدّل التفاهم.... ولكن ماذا يقول لهم... هذا ما لم يستطع أحد أن يُخمّنه )(). 
وفي المنظور على المستوى التَعبِيريَ يرى التّقد في المستوى الإجرائيّ Gl‏ النّصّ الرُوائيَ ر ينسج مقطع Sat‏ 
في Alaill‏ مع خط daill‏ دون مقدّمات أو عبارات ختاميّة ويأتي المقطع في صيغة الأسلوب غير 
المباشر الحرٌ ۳۱ ويضرب مثالا على ذلك من Gell‏ الرُوائيَ « فشعر بنيران الغضب تتأجج 
في عروقه وان لم As‏ منها آثار الا في انطباق شفتيه ثم في التصاقهماء لا زالت تتكلّم ببساطة 
كأنّها مقتنعة على يقين ببراءتها ... وتتساءل عن وجه العيب في تزوّج " امرأة " بعد طلاقها Vl‏ أن 
تكون المرة aad‏ فهذا شيء آخر dia‏ وأي زواج الذي تعنيه؟ i)‏ زواج Ë‏ طلاق A‏ زواج Ë‏ طلاق 
SB‏ زواج ثم طلاق» وهنالك ما هو آدهی وأمر. ذلك "الفكهانيٌ " ... أيذكرها؟ ... أرغمته حدّة 
الكريات على الخروج عن اعنداله هذه المرة...*) ويُوضّح التّقد éj‏ الجمل الواردة في Gail‏ 
المذكور آنقًا i‏ عن خواطر وأفكار ياسين التي جاءت بصيغة أسلوب غير مباشر Ja‏ حيث لم 
ptt‏ بفعل من آفعال القول للنّفس ولم تُقدّم في إطار علامات التتصيص فجاءت کجزء من قول 
cosh‏ غير آثنا نجد بعض الملامح للأسلوب jall‏ من استفهام تعجبيٌ وتحذیر("» ويخلص 
التّطبيق إلى GI‏ بناء المنظور التَعبِيرِيَ في SEN‏ يتميّز بتوظيف الأساليب التي نقترب من 
التشخصيّة اقترا Gaya‏ جعل منها وسائل تعبيريّة مباشرة(). 


۳ 
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ويتوصّل في نهاية دراسته الإجرائيّة للمنظور على جميع مستوياته إلى Gl‏ (( من دراسة 
مستويات المنظور في الُلاثيّة ظهر لنا Uf‏ نجيب محفوظ قد تخطّی الأساليب المثبعة في الرُواية 
الواقعيّة Bly‏ بناء SEG‏ على جميع المستويات يتميّز بحداثة الأساليب والتَقَيّاتء فقد استطاع أن 
يُوظّف الأبنية المختلفة في تلاحم وتطابق جعل من DÉN‏ عملا ناضجًا مکتملا متناسقًا عملا 
استفاد من تقنيّة المدرسة الواقعيّة الكلاسيكيّة» ولكنّه لم يقف عندهاء Lally‏ تجاوزها إلى أحدث 
مراحل الرُواية الحديثة )(» ومن هذا Gal‏ يظهر لنا بوضوح الخروج عمّا أعلن عنه في مقدماته 
i‏ في الابتعاد عن اطلاق أحكام القيّمة في المنهج البنيوي بحكم الذراسة الوصفيّة. 

ونستخلص مما تقدّم éj‏ تناول بناء المنظور في التّقد يكشف عن حقيقة مفادها abl a3)‏ البرهنة 
عن مدى إفادة الكاتب من SGN‏ الحديثة وهمّه یکمن في محاولة إعطاء أمثلة عنها حتى تحوّل 
إلى هاجس قد سيطر على sll‏ من البداية حتى نهاية دراسته» فلم يحلل Gail‏ تحلیلا شموليًا 
يكشف عن مقوّمات تشکیله» وفي المقابل GLb‏ هذه الملاحظات لا ثقلل من awl‏ الدّراسة في كونها 
من الدّراسات الرّائدة في التّعريف بالمفاهيم akdi‏ الحديثة حتى غدت USI aye‏ الباحثينَ . 


)1( بناء الرواية دراسة مقارنة لثلاثيّة نجيب محفوظ: ۱۱۳ . 


۳ 








الحمدُ لله منتهى كل فضيلة ... وبعد 


بعد رحلة البحث في تفحص الخطاب النقدي عند الناقدتين المصريّتين توصلنا إلى جملة 
من النقاط Ja‏ بعضنها نقاط اشتراگ وبعضها الآخر نقاط تمايز بين الدّراسات Ags)‏ المتناولة 
توزعت على محاور الدراسة من أجل رسم صورة متكاملة لموضوع الدراسة. ومن أبرز نقاط 

الاشتراك: 

o‏ غلبت على الدّراسات Abadi!‏ سمة الدّعوة إلى التّجديد في المناهج al‏ ونبذ المناهج التّقليديّة 
وهو ما تمفصل في الدّراسات المُقَدَّمَة» إذ قاربت النصوص الأدبيّة برؤية Alan‏ استلهمت 
أدواتها من المناهج المعاصرة . 

* منح الخطاب التّقديٌ ALA‏ العناية والاهتمام البارزين في دراسة النأصوص السّرديّة القديمة 
والحديثة مقارنة بالُأصوص الشعريّةء وهو ما ألفيناه واضحًا عند الناقدة نبيلة إبراهيم. 

* ومن ذلك أيضًا ما ظهر للدراسة ail‏ وعلى الرّغم من أثر الوافد الغربی في التناول التّقديّ 
للنُصوص إلا أنّهِ لم ينقطع عن الثراث العربيّ واليُجوع إلى المظان العربيّة الأصيلةء Gly‏ كان 
البحث برجُح خضوع التّاقدة المصريّة للآخر الغربی بشکل مبالغ فيه. 

آما نقاط التمايز فتمفصلت على التّحو الآتي: 

» في ضوء دراستنا لد البنيويّ وجد البحث Éj‏ بعض التّقود Auli‏ بعدم الالتزام بمنهج واحد 
بعینه» إذ نجدُ بوعي أو بغير وعي مجافاة المنهج الأساس المدروس إلى مناهج iii‏ نزوع إلى 
إدخال مقتربات مناهج أخرى 

o‏ استنادّا إلى ما تقدّم من دراسات !جرائية يمكن القول Gb‏ مهمة النقد البنيوي في قراءته كانت 
من نوع (التوليف المنهجی) أي بين القراءة AAG‏ والقراءة ALL‏ 

* انطلق البحث عند الناقدة المصرية من آفکار سوسیر ال أنها کانت محطةً للکثیر من 
المناقشة» وهي بعملها هذا لا تختلف عن النقاد. 


۳۳ 





شعاژ (موت (gall‏ الذي رُفع من قبل التّقاد البنيويّينَ لم يقتنع به التّقد النُسائَيُ» فثمّة وقفات 
Ailes‏ عن اسم المبدع وبعض سماته الأسلوبيّة في الكتابة الإبداعيّة» مما يعني أنّه ضدّ فكرة 
موت المولف . 

كانت الرّيادة في ترجمة آفکار بروب المهمّة للباحثة نبيلة إبراهيم» فقد آفرد المنجز أحد کتبه 
للحدیث عن منهج بروب والتعريف به. في حين كانت الرّيادة في تعریف القاری العربيّ 
بالمصطلحات المتّرديّة البنيويّة للباحثة سیزا قاسم. 

يتعارض التّقد البنيويٌ مع اطلاق آحکام القيمة للوصول إلى الموضوعيّة» وعلی الرّغم من 
تصریح l‏ بابتعاده عنها في المحور التنظيري. الا a)‏ لم يتخل عنها في المحور الإجرائي. 
في میدان البحث السّيميائيٌ نجد المنجز التّقديّ قد أصّل Vill‏ فلسفيًا åh oo‏ عن وعي 
Lies‏ منهجييٌ؛ لكون فهم المنهج یتطلب معرفة أصوله. 

رصد المنجز اللُحظات التَأسيسيّة للسّيميائيّة متمثَلةَ في أفكار سوسير وبيرس محاولًا عرضها 
ومناقشتها والإضافة عليهاء لا سيما إذا علمنا Éf‏ النقد قد مزج بين Sle ba)‏ سوسير وبيرس في 
المجال الإجرائي . 

وقف المنجز على الاتّجاهات الستّيميائيّة منظرا لها شأنه شأن التّقد العربی بشكلٍ Sle‏ مما 
يعني عدم تفرده في هذا المجال. 

سمة نوس واضحة على المستوى الإجرائي نحو التّنائيّات في سيمياء الدّلالة» إذ تناولها اد 
بشيء من التفصيل» وهو jal‏ لم نلحظه في المحور Coil‏ . 

احتلّت سيمياءٌ الثّقافة دوزا Voge‏ في البحث التّطريٌ والاجرائین على Sa‏ سواء؛ لما لاف من 
aaj‏ فاعلة في الوصول إلى دلالة الأصوصء إذ لا يمكن فهم Gall‏ الا في ضوء Guill‏ 
لاف الخاضع له. 

استند المنجز في دراسته الثطبيقيّة إلى توظيف مقاربات اتّجاه سيمياء AIAN‏ وهو ما ألفيناه 


۳ 





GLijll Spain *‏ على عناية المنجز التّقديٌ فنجد Gf‏ معظم الدّراسات قد بدأت بدراسة الرّمنء إلا 
GI‏ تقسيمات التّاقدة سيزا قاسم - التي نقلتها عن جينيت - للرّمن كانت الأبرزء فقد قدّمت له 
دراسة تفصيليّة الأمر الذي اتبعها ÉN‏ في الرُجوع إليهاء . 

o‏ للمكان حصّة من دراسات الستّرد في المنجز وهو ما وجدناه عند US‏ من سيزا قاسم وأمينة 
رشيد. 

٠‏ على الرّغم من إعلان التّقد في إحدى دراساته للمنظور في Gall‏ الرُوائيَ عن التزامه بتقسيمات 
بوريس أوسبنسكي إلا aif‏ قد مزج بين تقسيماته من جهة وتقسيمات نقاد آخرين من جهة آخری. 

وآخر دعواي أن الحمد لله Cy‏ العالمين والصلاة والسلام على سيد المرسلين محمد 


«*» وعلى آله الطيبين الأطهرين. 


المصادر والمراجع 








المصادر والمراجع 
o‏ القرآن الكريم 
Ti‏ مصادر المتن المدروس 
أ-الكتب التّقديّة: 
/ أنظمة العلامات مدخل إلى السيميوطيقا مقالات مترجمة ودراسات: سيزا قاسم ونصر حامد 
أبو زید» منشورات دار الياس العصريَّة» مصر »۹۸۲ ۱م. 
/ بناء الرُواية دراسة مقارنة لثلاثية نجيب محفوظء سيزا قاسم» مطابع الهيئة المصريّة العامة 
للکتاب» ٤۱۹۸م.‏ 
/ تشظي الرّمن في الرّواية الحديثة» أمينة رشيدء الهيئة المصريّة العامّة للکتاب» ۱۹۹۸م . 
/القارئ والنَّصُ العلامة والدّلالة» سيزا قاسم» منشورات المجلس الأعلى aY e e Ye jaaa ABE‏ 
/ قصصنا الشعبيَ من الرُومانسيّة إلى الواقعيّة» نبيلة إبراهيم» منشورات دار العودة- بیروت؛ 
دار الكتاب العربيّ- طرابلس» 915١م.‏ 
/ نقد الرُواية من وجهة نظر الدّراسات a gall‏ الحديثة» نبيلة إبراهيم» منشورات التّادي الأدبي» 
الرّیاض- السعودية» ۱۹۸۰م . 
ب- البحوث المنشورة 
/ البنيويّة من أين والی أينء نبيلة إبراهيم» مجلّة فصولء المجلد الاوّل. العدد الثاني؛ 
۱ ۱ وه - ۱م ۲ 
/ تحلیل سيميولوجيٌ لمسرحية الأستاذء هدی وصفي, ilaa‏ فصول» مج۱» ع۰۳ ۸۱۹۸۱ . 
Gal /‏ الحداثة» نبيلة إبراهيم» Alas‏ فصولء القاهرق ع ۰۶ ۱۹۸۰م. 
/ المفارقة في Gail‏ العربيّ المعاصرء سیزا قاسم» iaa‏ فصول» ع18» شناء- ربيع ۲۰۰۲م. 
ج- الکتب المترجمة: 
Gila /‏ المکان» مجوعة مین متضورات. عیون. اغالات الدار. البیضنام المقري 
مطبعة دار قرطب ط ۰۲ ۱۹۸۸م. 


۳ 





/ التّقد الأدبيٌ» ب. برونلء ماديليناء د. كوتي» ج. م. جلیکسون» ترجمة: هدى وصفيء الهيئة 
المصريّة العامّة للکتاب» منشورات مكتبة الاسرق 1امم. 


ثانیا: مراجع البحث 
=e‏ 

/الانّجاه السّيميائي في نقد السّرد العربيّ الحديث: محمّد فليح الجبوريٌ» منشورات الاختلاف». 
الجزاثر ط ۰۱ ۱۳و - ۲۳ 2 5 

/ الأدب النْسويٌ واشكاليّة المصطلح : فرح غانم البیرماني دار الفراهيدي SG‏ والتوزيعء 
بغداد-العراق» ط اء ۰۱۱ ام 5 

/ الأدب وخطاب التّقد: عبد DEY‏ المسدّيء دار الکتاب الجدید المتحدة» بنغازي - ليبياء ط ۱ 
É‏ ۰ ۰ آح. 

/إشكاليّة تأصيل الحداثة في الخطاب Zoadill‏ العربيّ المعاصر مقاربة حواريّة في الأصول 
المعرفيّة» عبد الغني بارة» منشورات الهيئة المصريّة العامّة للكتاب»5١٠٠م.‏ 

/ الأعلام؛ خير الدّين الرّركليُ a pct (ad PAV)‏ العلم للملاين» ۰۱۵ ۲۰۰۲م. 

/ الأنظمة السيميائيّة دراسة في السترد العربی القديم: هيثم سرحان» منشورات دار الكتاب الجديد 
المتّحدن بپروت - لبنان» ط ۰۱ ۰۰۸ آح. 

/ انفتاح Geaill‏ الژوائی Gal‏ والسّياق» سعيد يقطين» منشورات الدّار البیضاء. المغرب ط ۲) 
“A y ۰ ۰ ۱‏ 

/ بحوث في الژواية الجديدة» میشال بوتور نرجمة: apd‏ أنطونيس» منشورات عویدات؛ 

/ بداية Ga‏ الرُوائيَ مقاربة GUN‏ تشکُل AIS‏ أحمد العدوانی» منشورات التّادي الادبیت» 
DAEAR (VL 6 yall‏ 5 


۳ 





/ بناء الأسلوب في شعر الحداثة» محمّد عبد المطلب منشورات دار المعارف القاهرةء Yh‏ 
6ام. 

/ البناء الفنّيَ في الژواية العربيّة في العراق بناء المنظور: شجاع مسلم العانيُ» طا دار 
الشؤون ÉN‏ العامة بغداد» ۲۰۱۲م. 


ا القطات الف درا ف سیم مر قرات د ae A‏ اف العامة 


/ بنية sahd Gall‏ من منظور التّقد الأدبی» حميد لحمدانيُ» منشورات المركز AÉ‏ 
TEPA‏ الدّار ceehan a)‏ ط ۰۱ ۱ (م. 


/ البنيويّة» جان بياجيه» ترجمة: عارف منيمنة وبشير آوبری» منشورات عویدات» بیروت» ط٤»‏ 
6 (م. 


/ البنيويّة والتفكيك تطؤرات التّقد الادبی» س رافیندران» ترجمة: خالدة حامد» دار الشؤون 
التّقافيّة lll‏ بغداد» ط ۱ ۰۰۲ ام 1 


/البنيويّة وعلم الإشارة : ترنس هوكزء ترجمة» مجيد الماشطة مراجعة: ناصر حلاوي دار 
الشوون الثقافيّة العامة» بغداد» ط۱» 9/85١م.‏ 


/البيان والشّيين: أبو عثمان عمرو بن بحر الجاحظ(ت55١ه).‏ دار ومكتبة الهلال بيروت: 
۳ اه. 


a 


ا 

/ تاج العروس من جواهر القاموس» مرتضى Gal‏ (ت۱۲۰۵ه)» تح: مجموعة من 
المحققی» دار الهداية. 

/ التأويل بين السّيميائيات والتّفكيكيّة» أمبرتو إيكوء ترجمة وتقديم: سعيد بنکراد» منشورات 
المركز الثّقافيَ العربيّ» طلاء E‏ ۲۰۰م. 

/ التحليل البنيوي للرّواية العربيّة» فوزيّة لعيوس غازي الجابريٌ» دار صفاء Ál‏ والتوزیم - 
عمان» ۰۱ ۱۶۳۲ه ١١١5م‏ . 


۳ 





/ تحليل الخطاب الشعري (استراجيّة النَنّاص)ء محمّد مفتاح» المركز AÉ‏ العربی» الدّار 
البيضاء - المغرب» بيروت - لبنان» طء» ۲۰۰۵م . 
- ج- 
/ جماليّة العلامة الوائيّة: جاسم حمید جودة » منشورات دار الرّضوان» عمّان» ۰۱ ۰۱ ۲م. 
=g-‏ 
/ الحقيقة الشّعريّة على ضوء المناهج النقديّة المعاصرة والنّطريّات الشعريّة دراسة في الأصول 
والمفاهیم» بشير تاوریت» منشورات alle‏ الكتب الحديثء اربد الأردن» ۰۱ ۱۳۱ه-۲۰۱۰م . 
ج = 
/ خطاب الحكاية بحث في المنهج» جيرار جينيت» ترجمة» مجموعة مترجمين» منشورات 
الاختلاف . 
/ خطاب Gly‏ الخدور مقاربة في القول النساني العربيّ والمغربيّ: زهور إكرام» رؤية للنّشر 
والتّوزيع » القاهرة » ۰۱ ۲۰۰۹م. 
/ الخطاب الژوانی النْسويٌ العراقیع (دراسة في التّمثيل السردي) : محمّد رضا الأوسيّ» دار 
الفارس للتّشر والتوزیع» عمان- الأردن» Vb‏ ۲۰۱۲م. 
/ الخطيئة والتکفیر من البنيويّة إلى التّشريحيّة قراءة نقدية لنموذج إنساني معاصرء عبد الله 
محمّد الغذامئٌ» منشورات التّادي الأدبيّ التّقافيٌ» السْعودية طاء £60 WV‏ - 985١م‏ . 
ane‏ 
/ ديوان أبي تمّام (حبيب is‏ او ت ۲۳۱ه)؛ få‏ ألفاظه ape‏ ووقف على طبعه: محيي 
الذین الخیاط بيروت -لبنان. 
/ دیوان امری القيس» تح: محمّد أبو الفضل إبراهيم» منشورات دار المعارف» القاهرة» طه. 
/ دیوان البحتري» تح: حسن کامل «a yall‏ منشورات دار المعارف - مصرء ط۳. 
/ ديوان ae‏ بن ce G‏ جمع وشرح ودراسة: حسن محمد نور الدّين» دار الکتب العلمیّف 
بیروت» طاء ١٠5١ه- RECE‏ 
/ ديناميّة ال تنظير وانجازء محمّد مفتاح» منشورات المركز الثفافيّ العربيّ» الدّار 
البيضاء- المغرب» YL‏ ۰ 5١٠٠م‏ . 


۳ 





ye 

/ الژواية المصريّة في ضوء المناهج اي الحديثة: وجيه يعقوب السَيّد» منشورات مكتبة 
الاداب القاهرة — مصر› طا ۲۵ ۱ه- ۲۰۰۵ م. 
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/ ستراتيجيّات القراءة الستّرديّة في الثراث العربيّ الامتاع والمؤانسة آنموذجّا» أوراد محمّدء 
منشورات مطبعة أمل الجدیدة» دمشق- سوريّة» ط ۱ 1١١٠م‏ . 

ad /‏ العربيّة( بحث في البنية adi‏ للموروث الحكائي العربی)» عبد الله إبراهيم» المركز 
Zale!‏ العربی» بيروت- لبنان» AL‏ ۱۹۹۲م . 

/ سقط الرّندء gil‏ العلاء المعزي. دار بيروت لا والّشر» ۹ و - ۷ a)‏ 

/ السّيمياء والتأویل» روبرت شولزء ترجمة: سعيد الغانميٌ» المؤسّسة الينيّة للدّراسات والتّشرء 
بيروت -لبنان» ط١‏ »ام ۰ 

/ السّيميائيٌات مفاهيمها وتطبیقاتها» سعید بنکراد» دار الحوار » سوریّف (YL‏ ۲ م. 

/ السيميائيّة الأصول: القواعد» والتأريخ » مجوعة مؤلّفين» ترجمة رشيد بن مالك مراجعة 
وتقديم: jc‏ الذين المناصرة» دار مجدلاوي pill‏ والتوزیع »عمان- الاردن (Vb‏ ۸١٤۱ھ‏ - 
۸ م ۰ 

/ السّيميائيّة آصولها وقواعدها. میشال آریفیه وآخرون» ترجمة: رشيد بن مالك منشورات 
الاختلاف. الجزائر» aves‏ 5 

/ سيميائيّة الخطاب الشعري في ديوان ( مقام البوح ) للشناعر عبد الله العشي» شادية شقروش» 
منشورات عالم الكتب الحديثء الأردن» طاء ۱۶۳۱ه- ۲۰۱۰ م. 

/ السّيميائية وفلسفة Aall‏ أمبرتو إيكوء ترجمة: أحمد الصّيمعيٌ» منشورات المنظّمة العربيّة 
Aas jill‏ بيروت- لبنان» طا š alere‏ 

= Á = 

/ الشعر العربيٌ الحديث بنياته وابدالاته AÉ‏ محمّد بنیس» دار توبقال للتّشر والتّوزیع» 

الدار البيضاء- المغرب » ط ۱ ۹م å‏ 


ات 





/ شعرنا القديم والتّقد الجديد» وهب أحمد روميةء المجلس الوطنيٌ للثقافة والآداب» الکویت» 
655 ھ- 1 م. 
/ شعريّة التأليف بنية Gail‏ الفنّيَ وأنماط الشكل التأليفيّ: بوريس أوسبنسكي» ترجمة: سعيد 
الغانميٌ وناصر حلاويء المجلس الأعلى لاف ۱۹۹۹م. 
/ شعريّة الخطاب المتّرديٌ دراسة» محمّد عزام» منشورات اتحاد الکثاب العرب» دمشقسوریّف 
Yue ۵‏ م ۰ 
-h =‏ 
[ طرائق. تخل cette ay ll‏ متجموعة موقن eye Bia.‏ نخان کاب المنغرب:: الزياط- 
المغرب» (VL‏ ۲ (م. 
ma‏ 
/ عتبات جيرار جينيت من Gaill‏ إلى التناص» عبد Gall‏ بلعابد» تقديم» سعيد یقطین؛ 
منشورات الاختلاف - الجزائرء الذار العربيّة للعلوم ناشرون» بيروت-لبنان» 
طا ۹٩٤۱ھ‏ ۲۰۰۸م. 
/ عتبات الكتابة في الرُواية العربيّة» عبد المالك آشهبون» منشورات دار الحوار للنّشر والتوزيع 


> سوريّة » ط ۰۱ ۲۰۰۹ م. 


. دار مجدلاوي. عمّان- الاردن» طا ۵۱۲۸ - ۲۰۰۷م‎ cane 
دي سوسيرء ترجمة : يوئيل یوسف عزیز» مراجعةء مالك یوسف المطبی»‎ tlel alll ale / 
ند رات آفاق عربيّة » بخداد» 6 (م.‎ 
جوليا کرستیفا» ترجمة: فرید زاهر» دار توبقال» المغرب» ط ۰۱ 14 م.‎ Saill alc / 
- ف‎ = 
أبو هلال العسكريٌ(ت55"ه)»: تح: حسام الدّين القدسی» دار الكتب‎ ia الفروق‎ / 
. م١31١ العلميّة» بيروت-لبنان»‎ 


۳ 





/ الفضاء الرُوائي عند جبرا إبراهيم جبرا : إبراهيم جنداري» منشورات وزارة الثقافة» بغداد» ط ۱ 
۱ ۰ ۰ 'م. 
/ في آصول الخطاب (adil‏ الجدید» تزفیتان تودورف» رولان بارت» آمبرتو ایکو» مارك آنجیو؛ 
ترجمة: أحمد المدینيث» دار الشوون التّفافية العامّة» بغداد» ط ۰۱ ۱۹۸۷م. 
/ في قراءة «Gail‏ قاسم المومنيْ» دار الفارس للتّشر والتوزیع »عمّان- الأردن» ط ۰۱ ۱۹۹۹م. 
/ في التّقد Zo)‏ دراسة» صلاح فضل. منشورات اتحاد الکتّاب العرب» دمشق- سوریّف 
ay ۰ Vv‏ ۰ 
/ في التّقد البنيوي للستّرد العربی في الژبع الأخير من القرن العشرين» فردال كامل سماحف 
مطبوعات نادي القصیم ‏ ۳ ۱ه- ۲۰۱۳ م . 
ق- 
/ قضايا الشعريّة» رومان ياكوبسن» ترجمة: محمّد الولي ومبارك حنون» دار توبقال I‏ 
طا ۸ (2. 
= ك- 
/ الكلمة في الرُواية» ميخائيل باختين» ترجمة» يوسف حلاق» منشورات وزارة القافة» دمشق- 
سوریّ ۱۹۸۸م. 
= ل- 
/ لسانياث اللّصْ مدخل إلى انسجام الخطاب» محمّد خطابِيٌ» منشورات المركز التّقافيٌ 
العربی الدّار البيضاءء المغرب ط ۰۲ 73٠١5‏ م . 
/ لغة التضاد في شعر أمل دنقل» عاصم محمّد أمين» دار صفاء ill‏ والتوزیع» Glee‏ = 
bx ayy!‏ ۱ ۵ ۰۰۵-۵۱ ۲م . 
oe‏ 
عام من الژواية النّسائيَّة العربيّة» بثينة شعبان» دار الآداب» بيروت- لبنان» AL‏ 
۹ 


۳ 





/ الماركسيّة وفلسفة alll‏ ميخائيل باختين» ترجمة» محمّد البكرئٌ ويمنى العید» دار توبقالء 
الدار البيضاء- المغرب» (VL‏ (م. 

/ مبادئ في ALY ale‏ رولان بارت» ترجمة ونقدیم» محمّد cfg Sill‏ منشورات دار الحوراء 
سوریّ ۰۲ ۱۹۸۷ م . 
avs 4‏ ۰ 

/ المصطلح الستّرديٌ في adil‏ الأدبيّ العربيّ الحدیث؛ آحمد رحيم كريم» دار صفاء ÉN‏ 
والتوزیع» عمّان- الأردنء ط 2١‏ ۵۱۳۳ - ۲۰۱۲م. 

/ مقولات اسرد الأدبيٌ» نزفیتان تودوروف» ترجمة الحسین سحبان وفوّاد صفاء ضمن طرائق 
تحلیل السرد الادبی دراسات» مجموعة مولفين» منشورات اتحاد GUS‏ المغرب. الرباط» ط١‏ 
م 

/ المقولات والتمثلات والأوهام دراسة في التّقد العربی الحديث» يحيى عارف الكبيسئ» دار 
الشؤون KÉN‏ العامّة» بغداد-العراق » ط ۰۱ 5١٠٠م‏ . 
ترجمة: مجموعة موَلَّفِينَ» اشراف» محمّد الجوهري» ©١٠٠م‏ . 

دن ¬ 

/ نصّيّات بين الهرمينوطيقيا ASSEN,‏ هيوج. سلفرمان» ترجمة» gua‏ ناظم وعلي حاكم 
صالح» منشورات المركز AÉ‏ العربيّ» الدار البيضاء- المغرب» ط۱» aY Y‏ 

/ نظرية الأدب: رنيه ويلك وأوستن وارن» ترجمة : dale‏ سلامة» منشورات دار المریخ 
الرياض- AV VAY - BV ۱ ۲ Aga geal‏ 


Ji /‏ 44 الأدبيّة المعاصرة» رامان سلدن» ترجمة» جابر عصفورء دار قباء للتّشرء القاهرت 
AAAA‏ 

/ نظريّة Gailll‏ من بنية المعنى إلى سيميائيّة الدال» حسين خمري» منشورات DAYI‏ 
الجزائرء ۰۱ ۶۲۸ ۱ه- ۲۰۰۷م. 


= 





/ نظريّة المنهج الشکلخ نصوص GAS‏ الروس» مجموعة مولفین» ترجمة» إبراهيم 
الخطیب» منشورات .مؤئسة الأبحاثت: العربیة» بیروت» الشركة- المغربية للتّاشرین المتحدین» 
طء wa) VAY‏ 

/ التّقد Zs)‏ المعاصرء مناهج.ء اتجاهات» قضاياء آن موریل» ترجمة: إبراهيم أولحيان ومحمّد 
الرُكراويٌ » المركز القومي Aas fill‏ القاهرة - مصرء طا ۲۰۰۸م. 

/ التّقد البنيويٌ Gailly‏ الرُوائِيُ نماذج تحليليّة من l‏ العربی» محمّد سويرتي» منشورات أفريقيا 
الشرق» ط ۲ 15 ام. 

/ نقد الشعرء قدامة بن جعفر(ت۲۳۷ه)» تح: كمال مصطفى» مكتبة الخانجيء القاهرة- 
مصر» L‏ ۰۲ 4 ام. 

a /‏ العربئ الحديث ومدارس التقد الغربيّة» محمّد النّاصر العجيمئٌ» منشورات دار محمد 
‘(gle‏ تونس» طا ۸ ام. 

/ التّقد النُسائيُ للأدب القصصی في مصرء زينب العسّال» الهيئة المصريّة العامّة للكتّاب» 
۸ م. 

/ التقد الأدبي الحديث قضايا واتجاهات» سامي شهاب أحمدء دار غیداء» عمّان- الأردنء 
طا ٤۳٤۱ھ‏ ۲۰۱۳م . 

/ نقد خطاب الحداثة في مرجعیّات التنظير العربی adil‏ الحدیث» لطفي فكري محمّد الجوديٌ؛ 
مؤسّسة المختار للتّشر والتّوزيعء القاهرة » ۱ ۱۳۲ه- ۲۰۱۱م. 
١۱م‏ 5 





ثالنًا: الرّسائل والأطاريح الجامعبّة 

/ آليّات الانسجام النَّصّي في خطب مختارة من مستدرك نهج البلاغة للهادي كاشف الغطاء 
(رسالة ماجستیر)» آمنة جاهمي» قسم اللّغة العربيّة» AGS‏ الآداب والعلوم الانسانيّة والاجتماعيّة 
iela‏ باجي مختار ARAR 2 1 c‏ . 

/ الاتّجاه الجماليُ في الدّراسات a‏ العربيّة المعاصرة الشعر آنموذجّا»(رسالة ماجستير)» 
هديل محمود حسنء قسم اللّغة العربيّة» A‏ الآداب والعلوم الانسانیّة. جامعة البعث» سوريّ 
١8‏ ام 

/ بنية الخطاب المأساويّ في رواية التّسعينات الجزائريّة (الطاهر وطارء واسيني الأعرجء أحلام 
مستغانمي)» (أطروحة دكتوراه)» محمد الأمين بحريء AS‏ الاداب» قسم Aidt‏ العربيّة» جامعة 
العقيد الحاج لخضر - باتنة» الجزائر» ۲۰۰۸- ۰۰۹ ۲م. 

/البنية السّرديّة في قصص الأطفال الجزائريّة قصّة البحيرة العظمی" لأحمد منور عيِنة»(رسالة 
ماجستیر)» كريمة نطورء قسم dal‏ العربيّة- AS‏ الاداب» جامعة ورقل۲۰۰4-۲۰۰۳م . 

/ بنية Coastal Gall‏ في رواية غذّا يوم جدید لعبد الحمید بن هدوقه (رسالة ماجستیر )» نبيلة 
بونادة قسم Aail‏ العربيّة» GEE‏ الآداب» جامعة منتوري قسنطينةء الجزائر» ۰۰۵-۲۰۰ ۲م. 

/ البنيويّة وما بعدها بين التأصيل الغربي والتحصیل العربيّ (رسالة ماجستیر)» وردة عبد 
العظیم عطا الله قنديل» قسم اللّغة العربيّة» کل الآداب» الجامعة الإسلاميّة» غزة»۲۰۱۰م. 

/ جمالیّات alll‏ في رواية تفنست لعبد الله حمادي قراءة لتيّار الوعي وآفاق النّجریب» مریم 
شکاط» (رسالة ماجستير)ء قسم dalll‏ العربيّة وآدابهاء جامعة منتوري الجزاثر» ۲۰۱۱ م - 
saved‏ 

/ دلالات المكان في الشعر الفلسطينيّ المعاصر بعد١317١م(أطروحة‏ دکتوراه)» جمال مجناح 
ais‏ الاداب قسم iai‏ العربيّة» جامعة لخضر باتنةالجزائر ۲۰۰۷- ۲۰۰۸م . 

/ دلالة المكان في ثلاثيّة نجيب محفوظ دراسة تطبيقيّة (رسالة ماجستیر )۰ سعاد دحماني» AIS‏ 
الآداب قسم dell‏ العربيّة جامعة الجزائر» ۲۰۰۷- ۲۰۰۸م . 


له 





/ السرديّات في التّقد الرُوائيٌ Cabell‏ من ۱۹۹۸- ۰۱۹۹5 أحمد رشيد الدّدة» (رسالة 
ماجستير)» åp Al IS‏ - جامعة بغداد» ۱۹۹۷م . 

/ السّيمياء في الدّرس التّقدي العربيّ الحديث (رسالة ماجستير)» عقيل عبد الرّزاق عبد Cla sl‏ 
التُعيمِيُ » É‏ التربية للعلوم AGL!‏ جامعة بابل» SAV EYY‏ ۲۰۱۲ . 

/ صورة المكان ودلالته في روايات واسيني الأعرجء جوادي هنيّة» (أطروحة دكتوراه )» قسم 
all‏ العربيّة» E‏ الاداب» جامعة محمد خيضرء الجزائر» ۲۰۱۲- ۲۰۱۳م. 

/ فلسفة العلامة عند رولان بارت الأسطورة ونسق الزي أنموذجًا (رسالة ماجستير)» نصيرة 
عيسى مبرك» كُلَيَّة الآداب والعلوم الإنسانيّة» جامعة الحاج لخضر بائن ۲۰۱۰- 2۲۰۱۱ . 

/ في نقد الخطاب الشعريٌّ الجزائريٌ المعاصر من منظور الباحث أحمد يوسف قراءة في 
الأصول والاجراءات(رسالة ماجستیر)» سماح اسعيدء قسم ail‏ والأدب العربی» AGS‏ الآداب 
والْغات» جامعة سنظيف» الجزاش 225:1 1م . 

/ نظام التواصل السيميولسانيٌ في GUS‏ الحيوان للجاحظ حسب نظرية بورس (أطروحة 
دكتوراه): عايدة حوشي» كليّة الآداب والعلوم الاجتماعيّة» قسم اللغة العربيّة aY ASY A‏ 

/القد الجديد والنَّصٌ الرواني العربيْ دراسة مقارنة للتّقد الجديد في فرنسا وأثره في adil)‏ الرُوائيّ 
Zeya‏ من خلال بعض نماذجه(أطروحة دكتوراه)» عمر عیلان» قسم اللّغة والأدب العربئ» AS‏ 
الآداب واللغات» جامعة منتوريء الجزائرء ۲۰۰۵- ۰۰1 ۲م. 

رابعا:البحوث والمجلات والدّوريّات 

/ أنظمة العلامات في اللّغة والأدب والتّفافة مدخل إلى السّيميوطيقا مقالات مترجمة ودراسات» 
قراءة شكري iaa cake‏ فصول» fe Lae‏ الهيئة المصريّة العامّة للکثاب» سبتمبر ۱۹۸٦»‏ م. 

/ بناء الرُواية دراسة مقارنة لثلاثيّة نجيب محفوظ: سيزا قاسم» عرض: tale‏ مصطفىء مج 
فصولء الهيئة المصريّة العامّة للکتاب» العدد4”/صيف- خریف ۰۰۲ ۲م. 

/ بنية الاستجابة في شروح حسن كامل الصّيرفيَ على الشعر الجاهلی» محمّد موسى العبسئ» 
مجلّة المنارة c) Oga‏ ع۰۱ ۲۰۰۹م. 


له 





/ تصنيف العلامات» تشارلز ساندرس بيرس» ترجمة: فربال جبوري غزول» ضمن کتاب أنظمة 
العلامات . 

/ الخطاب Cgil)‏ ومشكلة السّياق الأدبین " شعر الجاهلیّات أنموذجًا e‏ أحمد ide‏ محمد؛ 
dine‏ جذور» ج ۰۲۸ مج ۰۱۱ رجب ۱۳۰ه- ۰۰۹ ۲م. 

/ الخصومة حول المعنی ال الشّعريّ بين احتکار القراءة ورفضها ابن وكيع التنيسي 
clad gail‏ عباس بن يحيىء iiaa‏ جامعة دمشق» مج۲۹,ع۰4-۳ ۲۰۱۳م. 

/ دلالات البکاء وموضوعاته في الشعر الأمويّء بدران عبد الحسین البیاتت مجلّة كُلَيّة 
الاداب ع ۹۸ 

/ سیمیاء المقدّمة É‏ في شعر القثال الکلابی دراسة تطبيقيّة» نبراس هاشم یاس مج 
جامعة کربلاء العلميّة» Aga‏ ع cf‏ ١٠١٠م‏ 

/ شعريّة المحموم /المفجوع/ الموجوع مقاربة سيميولوجيّة تأويليّة في دیوان " قصائدٌ محمومة" 
للشاعر خليفة بوجادي عبد الغني بارة» قسم الّلغة العربيّة» GIS‏ الآداب والعلوم الاجتماعيّة 
جامعة فرحات عباس- سطیف. أعمال الملتقى CHEN‏ السيمياء والنّص الأدبي» منشورات جامعة 
محمد خيضر بسكرة: ؟ ١٠١5م‏ . 

/ كيفية تحليل البنية العميقة GÉN‏ الأدبيّ في ضوء المنهج الستيميائيّ» بومعزة رابح» منشورات 
ais‏ الآداب» جامعة محمّد خيضر- بسکرة» أعمال الملتقى GIG‏ السّيمياء Gl‏ الأدبئ 
Vast‏ 

/المناهج Á‏ والنَّظريّات ikl‏ الله عنبرء alae‏ دراسات العلوم الإنسانيّة 
والاجتماعيّةء GS‏ الآداب» الجامعة الأردنيّة مج لالاء ع۰۱ ۲۰۱۰ . 

/نظريّات حول الدّراسات السّيميوطيقيّة للتّقافات ( مطبّقة على الأصوص السلافيّة )» مجموعة 
مولفین» ترجمة: نصر حامد روزد ضمن tS‏ آأنظمة العلامات مدخل إلى ibad‏ مقالات 
مترجمة ودراسات. 

/ نبيلة إبراهيم ودراسة الأدب الشعبي» خالد آبو الليل» مجلّة فصول» ع۷۲) شتاء 4١٠٠م‏ 

نبيلة إبراهيم dilly‏ العربيْ المعاصر» سامي سلیمان أحمدء iaa‏ فصول»ع۷۲شتاء ۰۰۸ ۲م. 


(eI 





خامسًا: الشبكة المعلوماتيّة 

/ الاسم دلالته ومرجعيته مقاربة انتروبولوجية : مبروك بوطقوقة. 

/ بنية الاستجابة في شروح حسن كامل الصّيرفيٌ على الشعر الجاهلي» محمّد موسى العبسي. 

/ بحث موجز عن مدرسة براغ منتديات الجلفة» الجزائر» (بحث على الشبكة 
المعلوماتيّة). 

/تلمُسات نظريّة في المكان وأهمَيّته في العمل الرُوائَيَ» سليم بتقه» مجلَّة المخبر» جامعة محمّد 
خيضر - بسكرة؛ الجزاثر؛ع1۰۲۰۱۰م. 

/ جدليّة التواصل/ القطيعة في الخطاب السوي المعاصر قصيدة امرأة ورجل أنموذجّاء فاتنة 
م عبر E‏ ابه عاف ارصن . 

/ جماليّات المكان في الرُواية» أحمد زياد محبك» بحث منشور على شبكة المعلومات. 

/ شعريّة الفضاء في المتخيّل الشعري الجاهلی» حفيظة رواينية» مجلّة العلوم الاجتماعيّة Ve‏ 
آم. 

dale la /‏ العلامة في الدّراسات الحديثة» عبد القادر فيدوح» مقال منشور على شبكة المعلومات. 

/ قضايا المرأة في الفكر العرب المعاصر التحقيب» المرجعيّة» وأسئلة التغيير» كمال عبد 
اللطيف . 

/ الكتابة الأخرى التحوّل الثقافيٌ وتدجين مصطلح الكتابة النّسائيَّة: حسين المناصرة بحث 
منشور (الشبكة المعلوماتيّة). 

/ المرأة اللاقدة في الأدب العربی: محمّد أحمد المجاليٌ» قسم a‏ العربيّة» جامعة مؤتة - 
الأردن » بحث منشور على الأنترنت. 

/ المنهج البنيوي دراسة نظريّة: ثامر إبراهيم محمد المصاروة .بحث منشور على 
(الشبكة المعلوماتيّة). 

/ النّساء والإبداع المبدعة العربيّة بين مخالفة الصُورة التّمطيّة للمرأة في الذّاكرة الجماعيّة وبين 
تفكيك الخطاب السنائد» فوزيّة أبو calla‏ قسم الدّراسات الاجتماعيّة» جامعة الملك سعود. الرياض. 
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Abstract 


Due to the development which the movement of criticism witnessed during 
modernity and post — modernity stages and the critical approaches which emerged in 
the Arabic critical arena using procedural ways to comprehend the literary text the 
feminine criticism in the Arab land was influenced. The development of the feminine 
criticism coped with the continuous advances of the diverse critical trends and 
approaches, and the desire to overstep the current approaches which failed to meet the 
requirements of the contemporary stage in studying and comprehending the literary 
texts. 


Stating from the critical discourse, it can be said that efforts made by the Arab 
feminine critics are considerable. They managed to prove their existence and action in 
promoting the movement of the critical development, especially the efforts of the 
feminine critics in Egypt trying to crystallize a new critical vision. To the best of my 
knowledge the efforts of the Arab feminine critics have not been studied adequately 
but partially. Therefore, we have chosen this subject to be our study. 


The researcher makes it clear that there has been no study comprehensive of the 
contemporary feminine critics. Accordingly, the main purpose of the study is to tackle 
the feminine achievement which has not been properly dealt with. 


In the light of the authorship course of criticism by the Arab woman the 
prominent role played by a group of Egyptian researches is specifically represented 
by (Siza Qassim, Nabeela Ibhraheem, Huda Wassfi, Amina Rasheed), hence, the title 
of the study is labeled as (The literary criticism in the contemporary Egyptian 
Feminine Achievement). Ndoubtedly, what connects them is the time framework 
represented by the word contemporary, i.e., the period (1974-2006), and the patial 
framework (Egypt). So the researcher has chosen to study this subject, its details and 
features to show the nature of the critical discourse. 


The researcher has chosen the word (feminine) rather than (woman) for reasons 
among which are the following: 


Methodological reasons concerned with studying the criticism produced by 
woman. It would refer to the writings of man and woman in the field of woman 
criticism. 
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The word (woman), if it is added to criticism, it will refer to the emancipation 
movements - a matter which has not been adopted by the researcher. 


Our study links the theoretical conceptions to the applied practices in which the 
contemporary studies abound. The study will also choose samples of critical 
discourse, because it is not easy to dead with the critical discourse within a single 
study in a particular period of time. It will take notice of the critical interests hawing 
been accomplished by the feminine writers; the opinions and objections having been 
said about them in a bid to present a vision clarifying the critical stance represented 
by their writings, i.e. that which concern with the critical approaches only excluding 
the other critical phenomena. In this respect, there are several writings by the critics 
which can not be controlled nor opened unto epistemological disciplines. 


The study is dinged into preliminaries and three chapters preceded by introduction 
and ended with conclusion. The preliminaries addresses the critical discourse by the 
Arab woman, and goes into her critical beginnings following a consecutive course 
from the pro — Islamic period through modern period. 


Chapter One whose title is (The Structural Criticism in the Feminine 
Achievement) includes two sections: 


Section One: 


It deals with the approaches to the structuralist theories, involves reading in the 
structuralism: historical background, reading in the concept and terminology, sources 
of structuralist criticism besides the structuralist bases. 


Section Two: 


It tackles the procedural applications represented by realizations: Text and its 
linguistic levels, relationships and dichotomies. The study is dependent upon two 
books: The novel construction — A contrastive study of the trilogy of Najeeb 
Mahfoodh, and the criticism of novel from the point of view of the modern linguistic 
studies. Both books are concerned with the structuralist approach and avoid being 
exhausitive. 
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Chapter Two whose title is (Semiotic Criticism) involves two sections: 


Section One: 


It goes into the semiotic theories and philosophical principles, semiotic 
fundamentals the sign concept and its divisions and codes, and the contemporary 
trends of semiotics. 


Section Two: 


It addresses the applied procedures showing the criteria of semiotic analysis which 
incorporates the pro — Islamic poetry as a sample, the prose represented in the parallel 
text, and inter textuality realized in the reader's book and text the sign and 
significance. 


Chapter Three whose title is (Narrative Criticism) has five sections: 


Section One: 


It touches upon the narration trends in the achieved. 


Section Two: 


It is concerned with time: concept, divisions and importance in the criticism. 


Section Three: 


It is concerned with place: limits, divisions and importance 


Section Four: 


It is concerned with the perspective: concept, types and importance. 


Section Five: 


It is concerned with the narrative applications revealed in the texts, and shows how 
far the achieved is compatible with the narrative concepts especially in the book: The 
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novel construction: A contrastive study of the triology of Najeeb Mahfoodh. 


The study is concluded with an abstract of the most important findings reached to 
the suggested approach in the study is the analytic descriptive method which has been 
used to analyze the critical texts and show the most outstanding results. In the study, 
we have attempted to stick to objectivity avoiding the subjective judgments as much 
as possible to give a true picture of criticism produced by the woman represented by 
the Egyptian woman. 


The references used in the study are diverse. The importance, in the first place, is 
given to the texts which have been mentioned in the achieved within the study 
whether they are concerned with the authorship, or concerned with the translated texts 
which we may consult when necessary. 


The rest of the references involves the Arabic texts and the translated western 
texts. With respect to the body of the study, it includes a group of books. 


